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El Centro Cultural del BID fue creado en 1992 y tiene dos objetivos principales: 1)
contribuir al desarrollo social por medio de donaciones que promueven y cofinancian
pequenos proyectos culturales con un impacto social positivo en la region, y 2) fomentar
una mejor imagen de los paises miembros del BID, con énfasis en América Latina y el
Caribe a través de programas culturales y entendimiento mutuo entre la region y el resto
del mundo, particularmente de los Estados Unidos.

Las actividades del Centro en la sede promueven talentos nuevos y establecidos provenientes
de la region. El reconocimiento otorgado por las diferentes audiencias y miembros de la
prensa del area metropolitana de Washington D.C., con frecuencia ayudan a impulsar las
carreras de nuevos artistas. El Centro también patrocina conferencias sobre la historia y
la cultura América Latina y el Caribe y apoya emprendimientos culturales en el area de
Washington D.C. relacionados con las comunidades locales latinoamericanas y del Caribe,
como por ejemplo, el teatro en espanol, festivales de cine y otros eventos.

Las actividades del Centro, a través del Programa de Exposiciones y de la Serie de Conciertos
y Conferencias, estimulan el didlogo y un mayor conocimiento de la cultura de los paises
americanos. El Programa de Desarrollo Cultural se estableci6 en 1994 para apoyar proyectos en
América Latina y el Caribe que impulsan el desarrollo cultural comunitario y la educacion
artistica de jovenes en el nivel local, y provee apoyo institucional para la conservacion del
patrimonio cultural, entre otros aspectos. La Coleccion de Arte del BID, conformada a lo
largo de muchos afios, es asimismo administrada por el Centro Cultural. La Coleccion
refleja adquisiciones que van de acuerdo con la relevancia e importancia hemisféricas que
el Banco ha logrado después de cuatro décadas de existencia como institucion financiera
pionera en el desarrollo de la region.
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La inauguracién del nuevo auditorio del
Banco Interamericano de Desarrollo (BID)
no podia tener mejor tematica que esta de
la cultura y el desarrollo, que hoy aborda-
remos con la participaciéon de nuestros dis-
tinguidos panelistas.

Para quienes trabajamos en el BID, el
tema de la cultura y el desarrollo pone de
manifiesto, ante todo, nuestra comprension
de la importancia que la dimension cultu-
ral tiene para el progreso de las sociedades.
Considero innecesario abundar demasiado
sobre ello, pero todos nuestros estudios,
teorias y paradigmas sobre como abordar
la problematica del desarrollo nos llevan
siempre a concluir que las explicaciones o
los reduccionismos meramente economicis-
tas tienen su limite. En algin momento nos

topamos con otros elementos fundamenta-
les, propios de la naturaleza de las personas
y de su forma de vivir, de relacionarse, que
llevan a considerar a la cultura o “forma
como se vive” —segun la terminologia de
la UNESCO— un tema verdaderamente
central.

Detras de la cuestion cultural estan las
actitudes, las motivaciones, los impulsos, la
capacidad para llevar a cabo actividades
con los demas, la confianza; es decir, todo
lo que de una u otra forma se asienta en
determinados valores y arraiga en un con-
junto de elementos muchas veces dificiles
de identificar, pero que son esenciales. De
ahi que ciertos paradigmas econémicos
puedan funcionar bien en algunos casos
y no en otros. Esto se suele sostener en el
marco institucional, puesto que las institu-
ciones responden a una estructura cultural,
son parte de una cultura, reflejan el modo

Este didlogo formo parte de un panel organizado para la inauguracion del Centro de
Conferencias Enrique V. Iglesias. Tuvo lugar en el Banco Interamericano de Desarrollo

(BID) en Washington, D.C., el 24 de febrero de 2005.
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en que se expresan y viven las personas en
sociedad. Por tal motivo, la cultura es, en
primer lugar, un referente muy importante
para nuestra manera de entender los mode-
los del desarrollo. En segundo lugar, resulta
cada vez mas evidente que la cultura ya no
es tan solo una expresion espiritual, una
expresion estética, o un valor fundamental
sobre el cual asentar las divisiones del de-
sarrollo econémico y social, sino también
una herramienta valiosisima para la crea-
cion de riqueza material, ademas de rique-
za espiritual. Esto fue, hasta cierto punto, lo
que nos llevo a investigar la tematica de las
industrias culturales. Establecimos contac-
to con la UNESCO —lamentablemente,
no nos pudo acompanar la directora de los
Programas de Industrias Culturales— para
conocer la opinién que tenian alli sobre el
tema, y pronto empezamos a ver en forma
concreta y mensurable que la cultura cons-
tituye, en la actualidad, un medio relevante
para la generaciéon de empleo, de riqueza
y de recursos externos. Merced al apoyo
brindado a ciertos sectores clave, como el
del turismo, se hizo evidente que la dimen-
sion econdémica ha venido sumandose de
algiin modo a la dimension espiritual y a la
social. Con el proposito de identificar pos-
teriormente la forma en que estos distin-
tos elementos podrian ser de utilidad, nos
reunimos en México con los ministros de
Cultura y examinamos un estudio realizado
por economistas mexicanos, segin el cual
el 6,7% del producto nacional de México
derivaba del sector cultural, que a su vez
contribuia en considerable proporcion a las
exportaciones nacionales y a la creacion de
empleo en el pais, donde cientos de miles

de personas trabajan en ese sector.
Alolargo del proceso nos dimos cuenta
de que en ciertos casos la cultura, ademas
de ser un instrumento relevante para en-
tender los conceptos y explorar el desarro-
llo en profundidad, es también fundamen-
tal para la generacion de actividades eco-
noémicas y sociales. Esto fue, en definitiva,
lo que nos permiti6 dar un paso adelante
y crear una fundacion para la cultura y el
desarrollo con la finalidad primordial de
fomentar —con la ayuda del Banco, pero
desde fuera de él— actividades en los am-
bitos de la musica, la literatura, el cine, las
artes plasticas, las artesanias, el diseno, etc.
(CGoémo podemos volvernos hacia Amé-
rica Latina y llevar a cabo politicas de apo-
yo en este sentido? No quisiera insinuar
que partimos de cero; el Banco ha venido
trabajando con este proposito de distintas
maneras desde hace mucho tiempo. Ha
ayudado a reconstruir el patrimonio histo-
rico, arquitectonico y cultural de diferentes
paises para impulsar, por ¢jemplo, el desa-
rrollo turistico, como en el caso de Brasil
y otros paises de América Latina. La cul-
tura ofrece innumerables alternativas para
la incorporacion de los nifios a actividades
concretas que exigen disciplina y que los
educan para la vida y para ser mejores
ciudadanos. Un ejemplo de ello es el de las
orquestas juveniles que se estan formando
en muchos paises. Mediante esta iniciativa
y otras que se estan implementando, no
solamente incorporamos a los ninos a una
labor util y formativa, sino que generamos
democracia: esos nifios sabran como mani-
festarse, como actuar en una colectividad.
No obstante, queda mucho por hacer. En
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este seminario que hoy celebramos para
inaugurar el Centro de Conferencias del
BID aspiramos, precisamente, a abordar
el tema en profundidad. Empezaremos por
cederle la palabra al doctor Néstor Garcia
Canclini, profesor distinguido y director
del Programa de Estudios sobre Cultura
Urbana de la Universidad Auténoma Me-
tropolitana de México. El doctor Garcia
Canclini ha preparado una ponencia titu-
lada “Todos tienen cultura: ;Quiénes pue-
den desarrollarla?”. Posteriormente, el Sr.
Gilberto Gil, Ministro de Cultura de Brasil,
nos hablara, a partir de su experiencia en
la funcion publica, sobre la responsabilidad
insoslayable que le incumbe al Estado en la
promocioén y el apoyo de la cultura.

Néstor Garcia Canclini

Encuentro dos puntos de partida para ha-
blar hoy de cultura y desarrollo. Uno es el mas
habitual en los trabajos recientes sobre el
tema. Consiste en recordar que la cultura
no es vista ahora como un bien suntuario,
una actividad para los viernes a la noche
o los domingos de lluvia, en la cual los go-
biernos tienen que gastar dinero, sino un
recurso para atraer inversiones y generar
crecimiento econémico y empleo. Los cien-
tificos sociales tratamos de llamar la aten-
cion de los gobernantes mostrandoles que
en Estados Unidos la industria audiovisual
ocupa el primer lugar en los ingresos por
exportaciones, con mas de 60.000 millones
de dolares, o que en varios paises latinoa-
mericanos abarca del 4% al 7% del PIB,
mas que el café pergamino en Colombia,
mas que la industria de la construccion,

la automotriz y el sector agropecuario en
México. Podemos dejar de concebir a los
ministerios de Cultura como secretarias de
egresos y comenzar a verlos como fabricas
de regalias, exportadoras de imagen, pro-
motoras de empleo y de dignidad nacio-
nal.

El otro lugar desde donde pueden en-
focarse los vinculos entre cultura y desa-
rrollo es el de la desigualdad y la pobreza.
Leemos que, de las 230.000 muertes que
provoco el tsunami en el Sudeste asiatico,
decenas de miles de personas podrian ha-
berse salvado si hubieran tenido mas infor-
macién en el momento oportuno, ya sea
mediante la educacién, por una mejor co-
municaciéon del alerta meteorologico o por
haber sido instruidas con programas como
el de Discovery Channel, que permiti6 que
un pescador avisara con tiempo a 1.500
habitantes costeros. Las estadisticas sobre
los usos de las tecnologias revelan que estas
desigualdades tienen cotidianamente dife-
rentes efectos: Internet nos acerca y vincula
en simultaneo a individuos separados por
miles de kilémetros, pero como el 20% de
la poblaciéon mundial acapara mas del 90%
del acceso a los adelantos tecnologicos, la
brecha entre ricos y pobres se ensancha
cada vez mas. Los medios masivos y la in-
formatica alimentan la ilusion de que vivi-
mos en la sociedad del conocimiento; sin
embargo, en la cumbre que se realiz6 en
Ginebra, en diciembre de 2003, para tratar
esta problematica se reveld que el 97% de
los africanos no tienen acceso a las nuevas
tecnologias de informacién y comunica-
ci6n, mientras que Europa y Estados Uni-
dos concentran al 67% de los usuarios de
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Internet. América Latina, que cuenta con
el 8% de la poblacion mundial y contri-
buye con el 7% del PIB global, participa
en el ciberespacio sélo con el 4%. El bajo
porcentaje de fosts, de computadoras y de
accesos a Internet —explica un informe de
la CEPAL— es causa e indicio de nuestro
retraso y de la escasa vision de la cultura
en los didlogos mediaticos globales y en los
espacios publicos internacionales: “estar
fuera de la red es estar simbodlicamente a
la intemperie o padecer sordera” (Hopen-
hayn, 2003:13-14).

Por un lado, la cultura como poderoso
motor de desarrollo; por el otro, las cul-
turas como pretexto para marcar las dife-
rencias y, a menudo, para discriminar. Los
bienes culturales dan continuidad a lo que
somos, pero a veces hacen que nos vean
como un paquete de estigmas. En ciertos
casos, la literatura, la musica y la television
sirven para contar y cantar lo que nos afli-
ge, y en otros, para diluir en ensofiaciones
colectivas expectativas que las frustracio-
nes del desarrollo cancelan. No solo hay
que elogiar a la cultura, menos atin en una
época en que erige prestigios y fortunas con
el mismo vértigo con que los derrumba,
como sucede en la nueva economia. Quie-
ro hablar de la cultura con pudor, como de
una riqueza fascinante y arriesgada. Voy a
hacerlo presentando tres hipotesis que pro-
curan describir dilemas estratégicos de la
actualidad y proponen relaciones mas pro-
ductivas entre cultura y desarrollo.

Desarrollar la cultura en las sociedades contem-
pordneas, multiculturales y densamente interco-
nectadas, no puede consistir en privilegiar una

tradicion, ni tan sélo en preservar un conjunto de
tradiciones unificadas por un Estado como “cul-
tura nacional”. El desarrollo mds productivo es el
que valora la niqueza de las diferencias, promueve
la comunicacion y el intercambio —interno y con
el mundo— y contribuye a corregir las desigual-

dades.

La segunda mitad del siglo XX mostré
que, con frecuencia, las politicas homo-
geneizadoras son improductivas y desem-
bocan en la ingobernabilidad. La unifica-
ci6n fundamentalista de los Estados ha ido
perdiendo consistencia: los gobernantes
descubren que su desempeno estable y fe-
cundo depende de trabajar con las mayo-
rias y con las minorias. Al mismo tiempo,
se deja atras la simple estandarizacion del
consumo, buscada por la masificacion de
los mercados en la primera etapa de indus-
trializacion de las comunicaciones. En su
afan de expandirse, muchas corporaciones
transnacionales, desde las de Hollywood
hasta MTV, buscan, mas que multiplicar
el mismo producto, atender los variados
gustos de etnias y naciones, las distintas
maneras en que los adultos y los jovenes
conciben la familia y elaboran sus crisis, las
diversas concepciones de la memoria y del
cuerpo.

El mayor riesgo actual no es la impo-
sicion de una tUnica cultura homogénea,
sino que solo tengan lugar las diferencias
comercializables, y que la gestion cada vez
mas concentrada de los mercados empo-
brezca las opciones de los consumidores y
su didlogo con los creadores. Conocemos
repertorios musicales, literarios y audiovi-
suales de mas culturas que en otras épocas,
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pero perdemos la protecciéon de la propie-
dad intelectual, o los derechos de difusion
se concentran en unas pocas corporacio-
nes, especialmente en el sector de la musica
y en el audiovisual.

Desde la década de 1990, seis empresas
transnacionales se apropiaron del 96% del
mercado mundial de musica (las majors EMI,
Warner, BMG, Sony, Universal Polygram y
Philips) y compraron pequenias grabadoras
y editoriales de muchos paises latinoame-
ricanos, africanos y asiaticos. El poder de
difusion mundial de estas empresas posibi-
lita que musicas originarias de una naciéon
sean conocidas en muchas otras, pero en la
seleccion prevalece lo mercantil por sobre
lo cultural y se suele privar de sus derechos
intelectuales a los creadores. El antropolo-
go José Jorge de Carvalho informa acerca
de que obras célebres de la musica popular
y docenas de grabaciones —resultado de
una amplia investigacion de campo y regis-
tro sonoro etnografico de géneros tradicio-
nales brasilefios— realizadas por la Discos
Marcus Pereira fueron vendidas con todo el
acervo de esta editora a Copacabana Dis-
cos, que después fue comprada por EMI,
posteriormente vendida a Time Warner y
ultimamente adquirida por AOL. Hasta
Hermeto Pascoal y Milton Nascimento,
para tocar sus obras en conciertos, tienen
que pedir permiso a las majors que disponen
de sus derechos, si no quieren caer en la
ilegalidad y ser denunciados por piratearse
a si mismos (De Carvalho, 2002).

Mas que de la homogeneizacion, los
nuevos riesgos vienen de la mano de la
abundancia dispersa y la asfixiante concen-
tracion. Ante la diseminacion y dispersion

de las referencias culturales, las megacor-
poraciones intentan controlar la circula-
ci6n de bienes culturales mediante tarifas
preferenciales, subsidios, dumping y acuer-
dos regionales que no tienen nada de equi-
tativos. La multiculturalidad, reconocida
en los programas de muchos museos y de
empresas editoriales, discograficas y televi-
sivas, es administrada mediante un sistema
de embudo que se corona en unos pocos
centros del Norte. Las nuevas estrategias de
division del trabajo artistico e intelectual,
de acumulacién de capital simbolico y eco-
némico a través de la cultura y la comu-
nicaciéon, concentran en Estados Unidos,
Europa y Japon las ganancias de casi todo
el planeta y la capacidad de captar y redis-
tribuir la diversidad.

Qué tipos de practicas culturales pueden contri-
buir a que el desarrollo sea sostenible? ;Qué typo
de desarrollo socioecondmico y politico puede dar
mds sustentabilidad a la cultura? La clave es que
las politicas garanticen la diversidad cultural e in-
lercambios mds equitativos entre las metrdpolis, con
estricto control de los mercados y de los paises de
elevada produccion cultural pero econdmica y tecno-
logicamente débiles.

Es cierto que la cultura no es hoy, en
general, destinataria de gastos publicos y
de subsidios. Genera ganancias enormes,
pero la produccién de espectaculos y pro-
gramas para medios audiovisuales masivos
requiere abultadas inversiones. Esta es una
de las razones por las cuales los Estados se
concentran en administrar el patrimonio
histérico y promover las artes de bajo costo
(becas individuales para escritores y artis-
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tas, obras de teatro, revistas), y dejan a las
empresas privadas la television, el cine y la
gestion de las redes electronicas. También
los museos y los espectaculos locales con
artistas internacionales, asi como la pro-
duccion editorial y musical de distribucion
masiva, demandan inversiones que solo
pueden solventar empresarios transnacio-
nalizados. Asi, la logica de funcionamien-
to de los bienes culturales tradicionales
(libros, conciertos y exposiciones de artes
plasticas) va asemejandose a la que rige
para la producciéon de DVD, juegos multi-
media y paquetes de soffware: hay que llegar
a publicos masivos, lograr una comerciali-
zacion acelerada, renovar constantemen-
te los catalogos, subordinar la innovacion
lingtiistica y formal al relanzamiento de las
imagenes con éxito asegurado. Como sabe-
mos, s0lo una pequefia parte de los artis-
tas y productores culturales tiene acceso a
esas gigantescas estructuras de produccion,
distribucion y exhibicion, y puede sostener
el ritmo de recuperaciéon econémica inme-
diata y obsolescencia incesante impuesto
por el capital financiero que empuja a esos
mercados culturales.

(Qué culturas pueden producir y cuales
logran ser vistas bajo esta logica? A fines del
siglo XX, Estados Unidos, Alemania, Gran
Bretafia y Japon abarcaban casi el 60% de
las exportaciones mundiales de bienes cul-
turales. El 50% de las importaciones tam-
bién se concentraba en esos paises. La apa-
ricién reciente de China esta modificando,
todavia levemente, este desequilibrio entre
las culturas que se producen en el mundo y
quienes las venden, compran y disfrutan.

La situacion mas desigual es la del cine.

Italia satisface las necesidades del 17,5% de
su mercado nacional; Espafia, solamente
el 10%; Alemania, el 12,5%, y Francia, el
28,2%. Estados Unidos, en cambio, cubre
€1 92,5% de su mercado nacional, o sea que
recibe poquisimas peliculas de otros paises,
en tanto hace predominar su cinematogra-
fia en casi todos los mercados externos (To-
lila, 2004).

Si el 85% de las peliculas difundidas
en las salas de todo el mundo procede de
Hollywood, el intercambio comercial es
siempre favorable a Estados Unidos. En
América Latina, el tiempo de pantalla de-
dicado al cine europeo en las Gltimas déca-
das disminuy6 considerablemente (no llega
al 10%), y cada ano el control estadouni-
dense de la produccion, la circulacion y la
exhibicion deja menos espacio al cine lati-
noamericano. Los estudios sobre consumo
cultural muestran la sintonia del gusto de
los espectadores con los géneros de accion
(thrillers, aventuras, espionaje), que son los
que Hollywood mejor cultiva, pero esta ex-
plicacion no alcanza para justificar su ava-
sallante predominio.

No conocemos otra reestructuraciéon
global, ni en la industria editorial, ni en la
musical, ni en la televisiva, ni en las artes
visuales, que haya sacado de la circulacion
internacional a vastos sectores de la produc-
cion cultural y los haya reducido a expre-
slones minoritarias, como ocurri6 con cine-
matografias historicamente tan relevantes
como la francesa, la alemana y la rusa. En
ningun lugar, esta conversiéon de naciones
populosas, con elevada produccion artis-
tica, en expresiones culturales menores se
pone tan crudamente de manifiesto como
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en Estados Unidos. Mientras este pais exi-
ge la absoluta liberaciéon de los mercados,
sin cuotas de pantalla ni politica alguna de
proteccion para las peliculas nacionales, el
sistema de distribucién y exhibiciéon esta-
dounidense combina varios factores para
beneficiar a los filmes de su pais, como la
exencion de impuestos y otros incentivos,
ademas de la organizaciéon semimonopoli-
ca de la distribucién y la exhibicion (Miller,
2002; Sanchez Ruiz, 2002).

¢Coémo hacer sostenible la produccion
cultural de cada sociedad en una época de
extraordinaria competitividad, innovacioén
tecnologica incesante y fuerte concentra-
ciéon econdmica transnacional? Algunos
sostienen que, asi como para proteger el
medio ambiente debe limitarse el desarro-
llo basado sélo en la rentabilidad econémi-
ca, habria que controlar la expansion de
las megacorporaciones comunicacionales
y proteger la produccion cultural interna
de cada nacion. Se llega a hablar de una
“ecologia cultural del desarrollo”: el pa-
trimonio historico, las artes, y también los
medios y los recursos informaticos, son
parte de la continuidad identitaria, instru-
mentos para la participacion ciudadana, el
ejercicio de las diferencias y de los derechos
de expresion y comunicacion. En favor de
una consideracién no sbélo econémica del
progreso cultural, se sefiala que la cultura 'y
las comunicaciones contribuyen al desarro-
llo comunitario, la educacién para la salud
y el bienestar, la defensa de los derechos
humanos y la comprension de otras socie-
dades. Hay una transversalidad de la cultura
que la interrelaciona con las demas areas

de la vida social (Yudice, 2002). La expli-

cacion de muchos de los conflictos actuales
reside, en parte, en que se ha olvidado que
el progreso econémico no es solo creci-
miento, baja inflacién y equilibrio en la ba-
lanza comercial, y que el desarrollo social
incluye esa dimension propia de la cultura
que consiste en encontrarle sentido alo que
hacemos.

Esta transversalidad de la cultura con
otros aspectos de la vida social es un re-
quisito para su desarrollo sostenible. A fin
de consolidarlo es indispensable estimular
otras estructuras, otras logicas de produc-
cion y difusion, distintas de las promovidas
por las megacorporaciones. Las diversas
funciones de la cultura no pueden cum-
plirse si la industria editorial produce s6lo
best sellers de facil lectura, o la industria ci-
nematografica asigna el 95% del tiempo de
pantalla al cine de un tnico pais. Dicho de
otro modo: se trata de crear espacios eco-
némicos y circuitos de comunicaciéon para
las editoriales independientes, las cinema-
tografias de diferentes culturas y las pro-
ductoras locales de discos y videos.

Aligual que en otros ambitos de la pro-
duccién, los antiguos controles de aduanas
o de fronteras son ineficaces en una época
de comunicaciones transnacionales y fu-
siones multimedia entre el sector editorial,
el audiovisual y el telecomunicacional. Es
cuestion, mas bien, de generar condiciones
apropiadas para que, por ejemplo, la enor-
me produccion musical independiente de
América Latina no quede limitada a con-
ciertos y shows locales. Las politicas pabli-
cas y los programas de desarrollo financie-
ro pueden proporcionar subsidios puntua-
les y créditos blandos, formar en marketing
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globalizado a los productores, articularlos
en circuitos alternativos de empresas me-
dianas y pequenas, promover sus viajes y la
participacion transversal en actividades so-
cloecondmicas internacionales (festivales y
shows, megaespectaculos, turismo, progra-
mas de fundaciones y ONG). La coopera-
c16n internacional es decisiva para recons-
truir y renovar los aparatos institucionales
de los Estados que practicamente desapa-
recieron o quedaron debilitados por la li-
beralizaciéon econémica (Ocampo, 2005),
para comprender cudles son las areas estra-
tégicas de la cultura y la comunicaciéon en
las cuales los paises latinoamericanos pue-
den mejorar su competitividad internacio-
nal (algunos, en la industria editorial; otros,
en la produccion de contenidos televisivos;
otros, en el turismo cultural). Menciono al
pasar otra iniciativa que se propuso recien-
temente: (Podriamos intercambiar deuda
por inversion internacional en programas
educativos y culturales?

Un aspecto clave de estas acciones re-
vitalizadoras consiste, asimismo, en la for-
macion cultural de pablico y de usuarios de
las nuevas tecnologias comunicacionales; o
sea, ubicar el aprendizaje de la intercul-
turalidad, la innovacion y el pensamien-
to critico en el centro de los programas
educativos. La democratizacion cultural
requiere extender la accion formadora y
facilitadora de los Estados; por ejemplo,
dotar de computadoras a las escuelas, y
también propiciar lo que George Yudice
llama “una suerte de globalizacion desde
abajo”, apoyada por la cooperacion inter-
nacional. Este autor pone como ejemplo
de ello la Red de Comunicaciones sobre

Desarrollo Sostenible/Sustainable Devel-
opment Communications Network (RCDS
/SDCN), que retine a 17 organizaciones
de 13 paises (entre ellos, Argentina, Costa
Rica y Ecuador). Se trata de un organismo
dedicado a proveer informaciéon acerca de
la comunicacion del desarrollo sostenible,
incluyendo la experiencia de los paises en
desarrollo y en transicién; a emprender ac-
tividades comunicacionales conjuntas para
la participaciéon de audiencias cada vez
mas amplias; a fomentar entre sus miem-
bros la capacidad de comunicar el desarro-
llo sostenible a través de nuevas tecnologias
comunicativas, y a compartir en toda su
amplitud el conocimiento sobre el uso efi-
ciente y efectivo de Internet.

En las dos dltimas décadas, la desregulacion cast
total de los mercados culturales no sirvié para que
se incrementara la difusion de los libros ni para que
aumentara la cantidad y dwersidad de ofertas en
cine o video. Es indispensable repensar las relacio-
nes entre negocto, industria y servicio en la cultura.

Luego de las experiencias de apertura
econdmica e intensificacion de las comu-
nicaciones internacionales, no se aprecia
que el mercado “organice” la intercultura-
lidad ampliando el reconocimiento de las
diferencias.

Aqui debemos admitir que la insufi-
ciencia de los estudios sobre economia de
la cultura no permite atn elaborar expli-
caciones integrales acerca del modo en que
las industrias culturales de América Latina
estan integrandose a la economia mundial.
Los datos disponibles, por ejemplo, en la
industria editorial y en la cinematografica
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muestran un desempefio decepcionante a
medida que se fueron acentuando la desre-
gulacion y el libre comercio. Se vendieron
recursos basicos de producciéon y circula-
ci6n de bienes culturales; por ejemplo, se
cerraron o transfirieron editoriales a em-
presas europeas, asi como desaparecieron
salas de cine, o se dejaron las nuevas ca-
denas de multisalas bajo el control de dis-
tribuidoras estadounidenses, canadienses
y australianas. También sabemos que este
proceso disminuy6 la capacidad productiva
en los principales paises editores (Argentina
y México) y derrumbd los indices de venta
en toda la regiéon. En el cine, la merma en
la produccién y en la cantidad de asisten-
tes a las salas —que no se debe tnicamente
al cambio en la propiedad de los recursos,
sino a la competencia con el video y otros
entretenimientos domésticos— fue particu-
larmente notoria en los afios ochenta y en
la primera mitad de los noventa. Si bien en
los Gltimos diez afos se ha registrado cier-
ta recuperacion en el nimero de peliculas
producidas y de espectadores, las cifras no
se acercan a las de periodos anteriores. Sin
embargo, no se dispone de estudios sobre
el proceso en su conjunto —que tengan en
cuenta las innovaciones tecnologicas, las
transformaciones econémicas y los cambios
de habitos de los consumidores— como
para tener una vision integral de lo que ha
venido ocurriendo.

Algunos datos sobre la declinacion del
cine mexicano desde la firma del Tratado
de Libre Comercio de América del Norte
revelan que la liberalizacion de los mer-
cados no respondi6 a la expectativa de di-
namizar la economia ni en esta area ni en

otras. Victor Ugalde compara los distintos
efectos que las politicas culturales adop-
tadas en Canada y México tuvieron, con
respecto a la industria cinematografica, a
partir de 1994, en relacion con el Tratado.
Los canadienses, que exceptuaron de éste
a su cinematografia y le destinaron mas de
400 millones de doélares, produjeron en la
década posterior un promedio de 60 lar-
gometrajes cada afio. Estados Unidos hizo
crecer su produccion de 459 filmes, a prin-
cipios de la década de los noventa, a 680,
gracias a los incentivos fiscales otorgados
a sus empresas y al control oligopélico de
los mercados nacionales y de muchos ex-
tranjeros. En cambio, México, que en la
década anterior habia producido 747 peli-
culas, redujo su produccion, en los 10 afios
posteriores a 1994, a 212 largometrajes.
“Al dejarse de producir 532 filmes, se cre6d
un brutal desempleo, con el consecuente
cierre de empresas, la reduccion del pago
de impuestos, la subutilizacion de nuestra
capacidad industrial instalada, la caida de
nuestras exportaciones y el incremento de
las importaciones de peliculas extranjeras”
(Ugalde, 2004).

De esta comparaciéon se desprende
que la liberalizacion del comercio cultural
impulsa o retrasa el desarrollo segun se ar-
ticule o no con politicas de protecciéon de
lo nacional. Pero deberiamos relacionar
estas dos variables con la modificacion en
los habitos de consumo cultural y con otros
analisis de la oferta, respecto de lo cual se
dispone de escasos estudios.

Es indispensable, asimismo, implemen-
tar politicas internacionales apropiadas
para estos tiempos, con leyes que prote-
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jan la propiedad intelectual, la difusion de
las creaciones culturales y el intercambio
de bienes y mensajes, y que controlen las
tendencias oligopdlicas. Una sociedad del
conocimiento que incluya a todos requiere
marcos normativos nacionales e interna-
cionales y soluciones técnicas que respon-
dan a las necesidades de cada sociedad,
oponiéndose a la mera comercializacion
lucrativa de las diferencias o su subordina-
cién a gustos internacionales masivos. Por
eso, es necesario que las industrias cultura-
les no se organicen sélo como negocio, sino
también como servicio.

La falta de legislacion actualizada con
respecto a la utilizacion del patrimonio y la
expansion de las industrias culturales esta
favoreciendo, en la actualidad, a los acto-
res transnacionales que estan mejor pre-
parados para aprovechar la convergencia
digital con bajo costo de produccion (edi-
clones masivas, manejo de satélites, doblaje
o traduccion simultanea). La demora en
establecer politicas regulatorias claras en
estos sectores expone a todos los paises al
riesgo de que las decisiones de la Organiza-
ci6on Mundial del Comercio o los acuerdos
de libre comercio regionales, al igualar las
mnversiones nacionales con las extranjeras,
dejen fuera del marco legal los intercam-
bios horizontales y las coproducciones pre-
ferenciales entre naciones débiles. De poco
vale que exaltemos la creatividad de los
pueblos y de los artistas, o la riqueza de la
diversidad cultural, st permitimos que los
derechos de autor de los individuos y de las
comunidades queden sometidos a las reglas
de copyright, posibilitando que los beneficios
generados por la creatividad sean acapara-
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dos por las megaempresas que manejan los
derechos de copia.

¢{Qué podemos esperar del incremento
de las conexiones informaticas?: ni desa-
paricion de las diferencias socioculturales,
ni disminucién radical de las inequidades
del desarrollo cultural. Reducir la brecha
digital puede atenuar ciertas desigualdades
derivadas del acceso dispar a los bienes y
mensajes que se ofrecen en el ciberespa-
cio. En este sentido, un dato alentador con
respecto a América Latina es que, si bien
se trata de una de las regiones con menor
nimero de conexiones a las redes digitales,
muestra el ritmo mas veloz en el crecimien-
to de /osts y de internautas. Pero, ademas
de los datos cuantitativos, es indispensable
tener en cuenta que una distribuciéon me-
nos desigual de la riqueza mediatica y digi-
tal implicaria mayor multilingtiismo y po-
licentrismo, y posibilidades de acceso para
amplios sectores que no disponen de recur-
sos econémicos o cuyas lenguas y saberes
son poco valorados. Todo esto requiere —
como lo he sefalado— tomar conciencia
de que las industrias culturales no son solo
un negocio, sino también un servicio.

La valoracion simultanea de los medios
como industria, comercio y servicio tiene
ya una larga historia. Jirgen Habermas,
Nicholas Garnham y John Keane han des-
crito el importante papel que les cupo a la
prensa y a la radio, como servicios, para
que en los paises europeos se instituyera
una esfera publica de ciudadanos. Desde
principios del siglo XX, la escena publica
fue considerada como un espacio desde el
cual se podia encarar la lucha contra los
Estados despoticos, contra los abusos y las
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arbitrariedades de dictadores que sometian
la vida social y econémica a sus intereses
privados. Luego, se erigi6 lo pablico como
defensa de lo social frente a la voracidad
monopdlica de las grandes empresas y sus
amenazas contra la libre comunicacién
entre ciudadanos. En América Latina, los
estudios de Jesus Martin Barbero y Rafael
Roncagliolo, entre otros, muestran tam-
bién que la prensa y la radio contribuyeron
al desarrollo moderno, al configurar una
esfera ciudadana que delibera con inde-
pendencia del poder estatal y del lucro de
las empresas.

La defensa de lo pablico gener6 espa-
cios emancipatorios, donde creci6 la infor-
macién independiente, se legitimaron las
demandas de la gente comin y se limit6 el
poder de los grupos hegemonicos en la po-
litica y en los negocios. ;Coémo revitalizar
ahora el sentido publico de la vida social?
En la medida en que esto dependa de las
politicas culturales y comunicacionales, es
evidente que no lo lograremos solo a partir
de los Estados. La creaciéon de sitios multi-
direccionales, diversificados y de comuni-
cacion abierta, promovidos y gestionados
desde ambitos heterogéneos de la vida so-
cial, tal como se manifiestan en Internet,
hace pensar en otros tipos de espacios o es-
feras publicas. En ellos estan participando
gobiernos, empresas y movimientos socio-
culturales independientes.

Asi, la industrializacién de la cultura
posibilita la ampliaciéon del mapa de las
comunicaciones, incluyendo en la conver-
sacion internacional mas voces y relatos,
musicas e imagenes que en cualquier otra
época. Los beneficios de la cultura van mas

alla de la danza de cifras y de los millones
de destinatarios y de regalias. Las relacio-
nes entre cultura y desarrollo no se reducen
a los balances econémicos de productores,
distribuidores y exhibidores. Otra historia
se insinda: la de los pobres en informacion,
la de los que so6lo tienen acceso a especta-
culos gratuitos, la de los que crean pero no
forman parte de las estadisticas del rating. A
veces se comunican a la distancia gracias a
Internet o a que una tragedia de grandes
proporciones pone en los medios, por unos
dias, sus pedidos de solidaridad. El mundo
esta organizado para que la repercusion de
esas historias mas secretas sea poco dura-
dera, pero su continuidad sigilosa sigue for-
mando parte de las relaciones entre cultura
y desarrollo.

Finalmente, el vinculo de la cultura con
el desarrollo es valorable por el modo en
que construye ciudadania. Junto a los de-
rechos econémicos de las empresas, hay
que considerar los derechos culturales de
los ciudadanos. En una época de industria-
lizacion de la cultura, estos derechos no se
limitan a la proteccion del territorio, la len-
gua y la educacion. El derecho a la cultura
incluye lo que podemos llamar derechos co-
nectivos, o sea, el acceso a las industrias cul-
turales y a las comunicaciones. Un estudio
realizado por la CEPALy el Instituto Inter-
americano de Derechos Humanos analiza
el derecho a la diferencia junto con los de-
rechos de integracion y la equidad, con “la
participacion relativa en las diversas redes
de intercambios” (CEPAL-IIDH, 1997:38).
Estos derechos se alejan de la definicién mi-
nima de derechos de sobrevivencia o registro
de indicadores de pobreza, que aislan estos
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fenomenos de los procesos de desigualdad
que los explican. En consecuencia, reubi-
can estos conceptos —construidos, como
lo demostrd6 Amartya Sen, desde la proble-
matica de la “desposesion absoluta”™— en
el campo de la ciudadania. E1 “umbral de la
ciudadania” se conquista no s6lo haciendo
realidad el respeto de las diferencias, sino
contando con los elementos “minimos com-
petitivos en relaciéon con cada uno de los
recursos capacitantes” para participar en la
sociedad: trabajo, salud, poder de compra,
y los otros derechos socioeconémicos junto
con la “canasta” educativa, informativa, de
conocimientos, o sea, las capacidades que
pueden ser utilizadas para conseguir un
mejor trabajo y mayores ingresos (ibud., 43-
44). El acceso fragmentado y desigual a las
industrias culturales, sobre todo a los bie-
nes interactivos que proveen informacion
actualizada, ensancha “las distancias en el
acceso a la informacién oportuna y en el
desarrollo de las facultades adaptativas que
permiten mayores posibilidades de integra-
c16n socioeconémica efectiva” (ibid., 38).

La ciudadania, o su contrario: la exclu-
sion —segun este estudio de la CEPAL y
el IDH—, son resultado de la correlacién
entre “los indices de concentracion de las
oportunidades de acceso a otros recursos
capacitantes” (ibud., 46). El estudio conclu-
ye que la imbricacion de los derechos eco-
noémicos, sociales y culturales, o sea, su rea-
lizaciéon complementaria englobada bajo la
nociéon ampliada de ciudadania, coloca en
el Estado la responsabilidad principal por
su cumplimiento.

Formar publicos y formar ciudadanos:
en tiempos de industrializaciéon de la cul-
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tura y de videopolitica, ambas tareas se
combinan. No se justifica separar el entre-
tenimiento de la informacion, ni el negocio
industrial de los servicios a la sociedad. Las
nuevas habilidades necesarias para obtener
un trabajo calificado se entrelazan con los
consumos culturales de formato digital, y
unas y otros, con el uso de redes tecnologi-
cas avanzadas para comunicar masivamen-
te las demandas sociales. Tener cultura y
tener desarrollo son hoy aspiraciones com-
plementarias. Implican, a la vez, convivir
en la diferencia; no solo crecer, sino hacerlo
juntos y con mayor equidad. Pero estos dos
objetivos de la primera modernidad se tor-
nan complejos en un mundo organizado
para interconectar y excluir. Todos queda-
mos implicados: economistas, promotores
culturales y educadores; empresarios, Es-
tados y consumidores-ciudadanos; comu-
nicadores, especialistas en informatica y
politicos. De la manera en que articulemos
nuestros derechos y nuestros compromisos
dependera que, en lo que atafie a la cultu-
ra, las diferencias se conviertan en privile-
glos para unos y en estigmas para otros, y
que la competencia capaz de impulsar el
desarrollo no excluya la solidaridad.

Gilberto Gil

Uno de los aspectos mas dificiles de nuestra
tarea en el Ministerio de Cultura ha sido
tratar de convencer al Gobierno de la im-
portancia estratégica de la cultura y de que
se debe fortalecer al Ministerio tanto en lo
institucional como en lo politico, lo finan-
ciero y lo econémico, para que pueda desa-
rrollar en plenitud su funcién como estruc-
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tura y como herramienta gubernamental.
Hace poco mas de dos afios que ocupo el
cargo de Ministro de Cultura y uno de mis
mayores esfuerzos ha estado dirigido, du-
rante este periodo, a persuadir al Gobierno
de que debemos tener un presupuesto mas
elevado. En Brasil, el actual presupuesto
para fines culturales es de 0,50 a 0,60%,
aproximadamente, del presupuesto general
de la nacion. Cuando llegué al Gobierno,
el presupuesto para el ano 2003, que fue
el de mi primera gestiéon, era de 0,20 a
0,25%, aproximadamente, de dicho presu-
puesto general.

En apoyo de las iniciativas que puse en
practica en aquellos comienzos, invoqué, a
este respecto, el trabajo que habia llevado
a cabo Jack Lang, Ministro de Cultura de
Francia, a los efectos de conseguir que el
gobierno le concediese a su ministerio el
1,0%, al menos, del presupuesto de la na-
cion. Una de las primeras campanas que
pusimos en marcha en Brasil estuvo des-
tinada a convencer a la sociedad de que
tenia la fuerza y la capacidad suficientes
como para ejercer presion y persuadir al
Gobierno de la necesidad de concederle
al Ministerio de Cultura también el 1,0%,
como minimo, del presupuesto general.
Esta idea se transformo en una especie de
“leitmotiv” entre los agentes y productores
del ambito de la cultura.

En realidad, se trata de un movimiento
de reivindicacién que hay que sostener en
el tiempo. Hubo que mantenerlo en el pri-
mer afio de esta administracion y también
en el segundo, y ahora es necesario que la
sociedad vuelva a presionar al Gobierno
a los efectos de que aumente nuestro pre-

supuesto para fines culturales. Esperamos
recibir el 1,0% del presupuesto total en el
altimo afio del actual periodo gubernativo,
que sera el 2006. El didlogo con las autori-
dades es complicado. Todos los estudios y
analisis sobre la relacion entre el desarrollo
y la cultura coinciden en que esta Gltima
constituye una fuerza estratégica no solo
por su dimensién simbdlica, importantisi-
ma para los pueblos, sino también por su
dimensiéon ciudadana. Tomar cabal con-
ciencia de la dimensién econémica de la
cultura es algo muy dificil todavia para los
gobiernos.

Todos los gobernantes, sean presiden-
tes, ministros de Economia, gobernadores
de provincias o prefectos, privilegian de
manera automatica, inmediata y hasta im-
pulsiva las responsabilidades propiamente
econdmicas y sociales de sus respectivos
gobiernos. Les resulta muy dificil entender
el papel estratégico y de enlace que, como
senal6 el doctor Garcia Canclini con abso-
luta claridad, representa la transversalidad
de la dimension cultural, el hecho de que
toda gestion publica, toda administracion,
se ve afectada necesariamente por la cues-
tion cultural. Por consiguiente, todas las
politicas de gobierno, en su sentido am-
plio, tienen que tomar debida cuenta de la
enorme relevancia de la dimensiéon cultu-
ral. Pero esto no es nada sencillo: las con-
versaciones con el Ministerio de Hacienda
y con el Ministerio de Planeamiento son
muy complejas, por lo menos en Brasil, y
cabe suponer que también han de serlo en
Argentina, Bolivia, Chile, México, Pert o
cualquier otro lugar.

Por cierto, México ha logrado, en las
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ultimas décadas, una comprensiéon mucho
mas amplia y profunda de la dimension
cultural, quiza porque en la sociedad mexi-
cana la memoria y el patrimonio histérico,
que son esenciales para la configuracion de
la cultura, fueron rescatados y se los man-
tuvo vigentes en la vida nacional. No es
casualidad que la economia de la cultura
en México tenga actualmente un desarro-
llo extraordinario: medida en cifras, es su-
perior al 6,0% del producto interno bruto.
Este pais constituye, quizas, el ejemplo mas
claro y contundente de la importancia de
la cultura, y de las politicas culturales en
su conjunto, dentro de las politicas de go-
bierno. Sin embargo, en otros Estados, es-
pecialmente en el resto de los que integran
el ambito iberoamericano, son muchas
todavia las dificultades por vencer en este
sentido.

Considero, respecto de esta problemati-
ca, que se deberia hacer mayor hincapié en
las enmiendas parlamentarias, es decir, en
que sea el propio Poder Legislativo de cada
pais el que complemente el presupuesto del
Ministerio de Cultura. Este afio tuvimos en
Brasil numerosas enmiendas parlamenta-
rias: por lo menos, de tres a cuatro veces
mas que en afios anteriores. Representan
un importante medio de complementar la
tarea de los ministros de Cultura, ya que
les permite acudir a los presidentes, grupos
partidarios, diputados, senadores y otros
operadores politico-sociales a los efectos
de sensibilizar a los Parlamentos de los res-
pectivos paises para que se amplie el presu-
puesto del area. Sin duda alguna, se trata
de un trabajo de enorme relevancia.

Las leyes de incentivo fiscal constituyen
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otra herramienta importante en Brasil y se-
guramente podrian serlo también en otros
paises. Los gobiernos pueden renunciar a
una parte de sus ingresos fiscales y read-
judicarlos en el sector cultural. En Brasil
se dispone hoy de un presupuesto cuyos
fondos, incluyendo los que se obtienen
merced a las enmiendas parlamentarias,
suman entre 400 y 500 millones de reales.
Soélo durante el afio pasado, la “renuncia
fiscal” les proporcion6 a empresas de diver-
sas categorias 450 millones de reales, que
fueron invertidos para fines culturales. Por
lo tanto, se trata de recursos procedentes
de “renuncias” fiscales del Gobierno que
se readjudican a programas, proyectos y
otras iniciativas llevadas a cabo por las em-
presas, lo cual no deja de ser interesante.
Cabe agregar, asimismo, que desde 2002
la iniciativa de la UNESCO de crear un
programa para industrias culturales ocupa
un lugar preponderante en los debates que
tratan esta problematica en todo el orbe. En
la 11* Conferencia de las Naciones Unidas
sobre Comercio y Desarrollo (UNCTAD-
11), celebrada en Brasil en junio de 2004,
se presentd una nueva propuesta: que las
industrias culturales, la economia de la cul-
tura, se institucionalicen definitivamente
en el mundo entero.

Con la finalidad de llevar adelante en
Brasil la iniciativa de crear nuestro Insti-
tuto Nacional de Cultura, en la Reunién
de los Estados Americanos celebrada en
Meéxico planteamos la cuestion de mane-
ra muy clara. Recibimos un gran apoyo
y por ello estamos trabajando con mucho
entusiasmo en el Sistema de las Naciones
Unidas —mno s6lo con la UNCTAD, sino
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con la propia UNESCO, la Organizacién
Mundial del Trabajo, la Organizacion del
Comercio y varias otras organizaciones—
a los efectos de fundar una institucién para
las industrias creativas que pueda trabajar,
en los diversos paises, en la instalacion de
observatorios especificos, de cuentas saté-
lites y de bancos de datos mas completos y
mas apropiados para apoyar la generacion
y el disenio de politicas publicas por nues-
tros gobiernos. Seria muy provechoso, in-
cluso, convocar al BID a asociarse a nues-
tro trabajo, ya que las industrias culturales
y la economia creativa son 4reas en las que
el Banco tiene gran interés actualmente.
Pregunta de la audiencia: Mi nom-
bre es William y vivo en Canada. En Amé-
rica Latina, los paises no quieren aceptar el
multiculturalismo. En Canada si lo acepta-
mos, y sobre la base de ello podemos crear
y difundir una politica cultural. Ademas,
los valores culturales estan siendo protegi-
dos como parte del patrimonio de Canada,
pero los paises de América Latina no han
querido aceptar que son multiculturales.
Brasil lo ha hecho, y Colombia también
comenzoé a hacerlo con la Constitucién de
1991. En otras palabras, para llevar a cabo
lo que aqui se esta planteando tenemos que
reconocer que estos paises son multicultu-
rales.

Respuesta de Gilberto Gil: Considero
muy importante lo que se estd haciendo
ahora en Chile, donde han reflexionado
muy profundamente acerca de sus culturas
originarias, y lo que se hace en Paraguay,
que es el Gnico pais americano que tiene

como idioma oficial una lengua indigena
originaria, ademas del idioma del coloni-
zador. Todo esto demuestra lo que pueden
hacer un pueblo, la sociedad civil y el go-
bierno para darle proyeccion a su cultura
y a los distintos elementos que la constitu-
yen. Argentina tiene que avanzar un poco
mas, aunque ya se encamina en este senti-
do. Venezuela también empieza a prestar
atencion a la cuestion de la diversidad, de
la influencia europea, la amerindia local y
la de los negros oriundos de Africa, que han
contribuido decisivamente a la conforma-
cion del entramado y la dimension cultural
de estos paises. En Brasil empezamos a ha-
cerlo: la valoracién de la dimension africa-
na de nuestra cultura es un hecho palpable
en el conjunto de la sociedad brasilefia. El
componente indigena también se manifiesta
como algo asumido por todos en Brasil —el
gobierno, la sociedad, el mundo empresa-
rial, etc.—, de modo que cabe esperar que
en breve llegaremos, sin duda, a lo que ha
logrado Canada.
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Enrique V. Iglesias. Presidente del Banco Interamericano de Desarrollo (BID), el 8 de
noviembre de 2002 fue reelegido para cumplir su cuarto mandato de cinco afios, que co-
menzo6 el 1 de abril de 2003. Iglesias es el tercer presidente del BID, después de Felipe He-
rrera (Chile, 1960-1971) y Antonio Ortiz Mena (México, 1971-1988). Aunque naci6 en la
provincia espafola de Asturias en 1931, Iglesias adopto la ciudadania uruguaya. En 1953
se graduo en la Universidad de la Reptblica, en Uruguay, como experto en Economia y
Administracién de Empresas, y curso estudios especializados en Estados Unidos y Francia.
Durante la presidencia de Iglesias, los gobernadores de los paises miembros del BID con-
cluyeron, en 1989, las negociaciones de la Séptima Reposicion General de Recursos, que
incrementaron en US$26.500 millones el capital ordinario del BID y en US$200 millones
el Fondo de Operaciones Especiales (FOE), que es el marco institucional para el financia-
miento en condiciones favorables.

En 1995, los gobernadores aprobaron la Octava Reposicion General de Recursos, la
cual agregd US$40.000 millones al capital ordinario, aumentandolo a US$101.000 millo-
nes en total, y US$1.000 millones al FOE, cuyos recursos sobrepasaron asi los US$10.000
millones.

Iglesias era el presidente del BID cuando comenz6 a funcionar la Corporacion Inter-
americana de Inversiones, fuente de préstamos e inversiones para pequeflas y medianas
empresas en América Latina y el Caribe. En 1993 se estableci6 también, bajo la adminis-
tracion del BID, el Fondo Multilateral de Inversiones, destinado a apoyar el desarrollo del
sector privado mediante donaciones, asistencia técnica e inversiones de capital.

Antes de asumir la presidencia del BID, Iglesias ocup6 varios cargos importantes: Mi-
nistro de Relaciones Exteriores de Uruguay entre 1985 y 1988; Secretario Ejecutivo de la
Comision Econémica para América Latina y el Caribe (CEPAL) de 1972 a 1985; Secreta-
rio General de la Coonferencia de las Naciones Unidas sobre Fuentes de Energia Nuevas y
Renovables, celebrada en Nairobi, Kenia, en 1981, y presidente de la conferencia ministe-
rial que origin6 la Ronda Uruguay de Negociaciones Comerciales Multilaterales, celebra-
da en 1986 en Punta del Este, Uruguay. Estas negociaciones condujeron a la creaciéon de
la Organizaciéon Mundial del Comercio, sucesora del Acuerdo General sobre Aranceles
Aduaneros y Comercio (GATT, sigla de General Agreement on laryffs and ‘Irade). De 1966 a
1968 se desempeno, ademas, como Presidente del Banco Central de Uruguay.

Iglesias fue Profesor de Desarrollo Econémico en la Universidad de la Republica, de
Uruguay, donde también dirigi6 el Instituto de Economia. Ha escrito numerosos articulos
y libros de texto sobre asuntos econémicos de ese pais y de América Latina en general, los
mercados de capitales, el financiamiento externo y el multilateralismo. Ha recibido nume-
rosos titulos académicos honorarios y diversas distinciones profesionales.

El 28 de mayo de 2005 se celebr6 en Guimaraes, Portugal, una Reunion Extraordinaria
de Ministros de Relaciones Exteriores de Iberoamérica. Por indicacién de los jefes de Esta-
do y de Gobierno, los cancilleres iberoamericanos designaron a Enrique V. Iglesias para
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el puesto de secretario general iberoamericano. Comenzo6 esta gestion el 1 de octubre de
2005, después de haber sido durante diecisicte afios Presidente del Banco Interamericano
de Desarrollo (BID), con sede en Washington, D.C. El Centro de Conferencias del BID fue
inaugurado el 23 de febrero de 2005 con un concierto de Gilberto Gil, y en ese momento
se le dio el nombre de Centro de Conferencias Enrique V. Iglesias.

19



ENRIQUE V. IGLESIAS, NESTOR GARCIA CANCLINI Y GILBERTO GIL

Dr. Néstor Garcia Canclini. Profesor de la Universidad Auténoma Metropolitana de
Meéxico, ha venido realizando una intensa labor de investigacion en el campo de la cultura
urbana y las politicas culturales. Dirige el Programa de Estudios sobre Cultura Urbana en
la Universidad Auténoma Metropolitana de México (UAM). Ha sido profesor de las uni-
versidades de Stanford, Austin, Barcelona, Buenos Aires y San Pablo.

Garcia Canclini recibi6 la Beca Guggenheim y otras distinciones, entre las cuales se
encuentran el Premio Casa de la Américas (1981), por su libro Las culturas populares en el ca-
pitalismo, y el Premio Iberoamericano (1992) de la Latin American Studies Association, por
su obra Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. Sus Gltimos libros son: La
globalizacion imaginada (2000), Latinoamericanos buscando lugar en este siglo (Premio de Ensayo La-
tinoamericano 2002 de la Fundaciéon Cardoza y Aragon) y Diferentes, desiguales y desconectados.
Mapas de la interculturalidad (2004).

Ha sido consultor de la UNESCO, del SELA y de la OEL La revista Le Nouvel Observa-
teur lo incluy6 en su nimero especial de enero de 2005, con motivo de su 40° aniversario,
como uno de los “25 grands penseurs du monde entier”, junto a Jon Elster, Toni Negri, Charles
Taylor, Richard Rorty, Amartya Sen y Michael Walzer.
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Gilberto Gil. Ministro de Cultura de Brasil. “Compositor tnico, de inmenso talento y cu-
riosidad”, “singular embajador musical, de firmes convicciones culturales™: éstas son pala-
bras de admiracion y reconocimiento hacia Gilberto Gil expresadas por la Real Academia
Sueca de Musica en ocasion de otorgarle el Premio Polar de la Musica en 2005. El aclama-
do genio musical y pionero de la Tropicalia es una leyenda viviente que contintia dejando
su huella en todo el mundo.

Naci6 con el nombre de Gilberto Passos Gil Moreira en Salvador, provincia de Bahia,
Brasil, en 1942, y no tardé en mostrar su enorme talento para la musica. Pasé sus primeros
anos en la zona rural de Bahia, donde a los 3 afios de edad ya tocaba los tambores. Inspi-
rado en la musica de samba que escuchaba en la radio, aprendi6 a tocar la trompeta por
sus propios medios. En 1950, la familia Gil regreso a la ciudad de Salvador, donde a los 8
anos Gilberto comenz6 a estudiar acordedn. Formé parte por primera vez de una banda
con Os Desafinados, conjunto musical que tocaba en los bailes del colegio. Poco después,
al escuchar en la radio la inspiradora musica de Jodo Gilberto, Gil compr6 una guitarra y
aprendié a tocar en el estilo bossa nova sin instrucciéon alguna.

Mientras estudiaba Administracion de Empresas, Gil inici6 su carrera como musico
profesional en el ambito de la publicidad, para el cual compuso infinidad de jingles. En 1964
tuvo la oportunidad de tocar en un programa de bossa nova y musica tradicional brasilefia
en el que participaban renombrados artistas, como Caetano Veloso, Maria Bethania, Gal
Costa y Tom Z¢, quienes acompanarian a Gil a lo largo de su trayectoria musical en afios
posteriores. En 1965 se traslad6 a San Pablo, donde grabé su primer éxito, Louvagdo. Vivid
también en Rio de Janeiro, ciudad que dio caracteristicas especiales a su estilo musical,
en el cual se percibe la clara influencia de la vida urbana. Mediante una nueva fusion de
sonidos con elementos de musica y danza, se apart6 de los canones tradicionales y cre6 un
estilo hibrido e innovador. Se lo considera, por lo tanto, el pionero del movimiento cultural
conocido como Tropicalia, que se nutre de fuentes muy diversas: bossa nova, rock and roll,
folclore bahiano y fado portugués. En las letras de sus canciones se trasluce una critica
hacia la sociedad brasilefia consumista y hacia otros aspectos de la cultura contemporanea.
En la década de 1960, la Tropicalia dio origen a un movimiento cultural en el cine, la musi-
ca, la poesia y la literatura, cuyos protagonistas fueron, ademas de Gil, los musicos Caetano
Veloso, Gal Costa y Tom Z¢, y los poetas José Carlos Capinam y Torquato Neto. Obligados
por razones politicas, Gil y Veloso se exiliaron en 1969. Tras conseguir asilo en Londres, Gil
se dedico a perfeccionar su técnica en guitarra actstica y eléctrica. Durante esos afos toco'y
grab6 con Pink Floyd, Yes, Sting, Rod Stewart y varios otros musicos y conjuntos musicales
importantes de Inglaterra.

Desde que volvié a Brasil en 1972, Gil ha grabado 40 albumes; entre ellos, Quanta Live-
Ao Viwo (1998), Ao Vivo Em Tdquio (1998), Me, You, Them (2000) y Kaya N°Gan Daya (2002).
Su fama internacional lo ha llevado a presentarse en los festivales de jazz de Copenhague
y Montreux, y en el festival MIDEM de Cannes en numerosas ocasiones. Recibi6 un pre-
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mio Grammy y en dos oportunidades el premio Grammy Latino, y fue nombrado “Per-
sonalidad Destacada de 2003” por la Academia Latina de las Artes y las Ciencias de la
Grabacion (LARAS, sigla de Latin American Academy of Recording Arts and Sciences).
Ademas, durante muchos anos, Gilberto Gil ha luchado activamente por la restitucion de la
democracia en Brasil, y ha sido miembro y director de numerosas entidades para la protec-
ci6n del medio ambiente. Durante su desempeno como secretario de Cultura en Salvador
de Bahia —antes de su nombramiento en el gabinete del presidente Lula—, contribuy6 a
la recuperacion del centro histérico de la ciudad (el famoso Peleurinho).

Fotografia: Unidad de Fotografia del BID
Edicién: Rolando Trozzi
Disenio: Andrea Leonelli
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O Casas, voces y lenguas de América Latina
José Donoso (1924-1996), novelista chileno,
autor de la obra Coronacidn, y colaborador para
el impulso de la literatura latinoamericana y el
realismo magico.
No. 1, marzo de 1993.

O Cdmo empezd la hustoria de América
German Arciniegas (1900-1999), distinguido
periodista e historiador colombiano, autor
de mas de cincuenta libros y varias columnas
publicadas en el periddico colombiano £/
Tiempo.
No. 2, abril de 1998.

O Afio internacional de los pueblos indigenas
Rigoberta Mencht (1959-), lider indigena
guatemalteca, ganadora de los Premios Nobel
de la Paz (1992) y Principe de Asturias (1998);
y Embajadora voluntaria ante la UNESCO.
No. 3, octubre de 1993.

O Narrativa paraguaya actual: dos vertienles
Renée Ferrer de Arréllaga (1944-), escritora
y poeta paraguaya, recibi6 el Premio Pola de
Lena (1986) de Espana, incluido en la poesia y
narrativa de las antologias paraguayas.
No. 4, marzo de 1994.

O El Paraguay en sus arles pldsticas
Annick Sanjurjo Casciero (1934-), historiadora
paraguaya, escritora y editora de la revista de
la OEA y de catalogos de arte, especialista en
arte latinoamericano del siglo XX.
No. 5, marzo de 1994.

O El porvenir del drama
Alfonso Sastre (1926-), dramaturgo
existencialista, ensayista y critico espaiiol,
miembro del movimiento literario Arte Nuevo,
critico abierto de la censura de la época de
Franco.

No. 6, abril de 1994.

O Del baile popular a la danza cldsica

Edward Villella (1936-), bailarin
estadounidense del New York City Ballet bajo
George Balanchine (1960), posteriormente
fundador y director artistico del Miami City
Ballet.

No. 7, agosto de 1994.

Belice: una perspectiva literaria

Zee Edgell (1940-), novelista y activista
belicena, autora de cuatro novelas, incluida
Beka Lamb, Profesora Asociada de Inglés en la
Universidad Kent State en Ohio.

No. 8, setiembre de 1994.

El desarrollo de la escultura en la Escuela Quitefia
Magdalena Gallegos de Donoso, antropologa
ecuatoriana e historiadora de arte, autora de
mas de cincuenta catalogos de arte, Directora
de los Museos del Banco Central de Ecuador.
No. 9, octubre de 1994.

O Arte en contexto: estética, ambiente y funcion en las artes

de Japon

Ann Yonemura (1947-), curadora asociada
norteamericana de arte japonés de las Galerias
Freer y Sackler de la Instituciéon Smithsonian
en Washington, D.C..

No. 10, marzo de 1995.

Hacia el fin del milenio

Homero Aridjis (1940-), poeta mexicano,
diplomatico y autor de mas de veinticinco
libros de poesia, ganador del Premio Global
500, otorgado por las Naciones Unidas.

No. 11, setiembre de 1995.



O Haiti: una experiencia de dos culturas

Edwidge Danticat (1969-), novelista haitiana,
autora de Breath, Eyes, Memory (1994), ganadora
del Premio Pushcart (1995); y The Farming of the
Bones (1999), American Book Award (1999).
No. 12, diciembre de 1995.

Los significados del milenio

Bernard McGinn, te6logo norteamericano
de la Escuela de Teologia de la Universidad
de Chicago, especialista en pensamiento
apocaliptico, editor de Classics of Western
Spirituality.

No. 13, enero de 1996.

Malenarismos andinos: originalidad y materialidad
(siglos XVI - XVIII)

Manuel Burga (1942-), sociélogo peruano

de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, Lima, experto en Estudios Andinos
Poscoloniales, ganador del Premio Nacional de
Historia (1988).

No. 14, febrero de 1996.

O Apocalipsis en los Andes: zonas de contacto y lucha por

el poder interpretativo

Mary Louise Pratt (1948-), lingtista canadiense
de la Universidad de Stanford, lider en
feminismo, teoria y cultura poscolonial en
América Latina.

No. 15, marzo de 1996.

Cuando nos visitan los forasteros: discurso del mulenio,
comparacion y el retorno de Quetzalcdatl

David Carrasco (1944-), catedratico
estadounidense de historia de las religiones en
la Universidad de Princeton, posteriormente
en la Facultad de Divinidad en la Universidad
de Harvard; editor de la Enciclopedia Oxford
sobre las Culturas Mesoamericanas.

No. 16, junio de 1996.

O

O
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O

El mesianismo en el Brasil: notas de un antropilogo
soctal

Roberto Da Matta (1936-), antrop6logo
brasileno de la Universidad de Notre Dame,
Asesor de la Revista Luso-Brasilefia, y experto en
la cultura popular brasilefia.

No. 17, setiembre de 1996.

El malenio de los pueblos: el legado de Juan y Eva
Perin

Juan E. Corradi (1943-), socitlogo argentino
de la Universidad de Nueva York, Asesor del
Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo, Vicepresidente de la Iniciativa de
Desarrollo Sur-Norte.

No. 18, noviembre de 1996.

Breves apuntes sobre la literatura ecuatoriana y
norteamericana

Radl Pérez Torres (1941-), poeta ecuatoriano,
Director de la Editora Abrapalabra, ganador
de los Premios del Cuento (1976), Casa de las
Américas (1980) y Juan Rulfo (1990).

No. 19, marzo de 1997.

Soctedad y poesia: los enmantados

Roberto Sosa (1930-), poeta hondureno, editor
y periodista, ganador de los Premios Casa

de las Américas (1971), Literatura Nacional
Rosa (1972) y Nacional de Literatura Itzamna
(1980).

No. 20, mayo de 1997.

La arquitectura como un proceso viviente

Douglas Cardinal (1934-), arquitecto
canadiense, sus proyectos incluyen el Museo
Canadiense de las Civilizaciones, y la
propuesta original para el Museo Nacional del
Indio Americano en Washington, D.C.

No. 21, julio de 1997.



O Cdmo se escribe una dpera: una visila tras bambalinas
al taller del composttor

Daniel Catan (1949-), compositor mexicano
neo-impresionista de 6pera, sus proyectos
incluyen La hya de Rappaccini (1991), Florencia en
el Amazonas (1996) y Salsipuedes (2004).

No. 22, agosto de 1997.

O La bienvenida mutua: transformacion cultural del
Caribe en el siglo XXI1

Earl Lovelace (1935-), novelista y dramaturgo
de Trinidad y Tobago, ganador de los Premios
Literario Pegasus (1966), Medalla de Oro

de Chaconia (1989), Carifesta (1995), y de

la Mancomunidad Britanica para Escritores
(1997).

No. 23, enero de 1998.

O De vuelta del silencio

Albalucia Angel (1939-), novelista experimental
colombiana, pionera del posmodernismo
latinoamericano, ganadora del premio
Vivencias (1975), cantante de musica popular
y periodista.

No. 24, abril de 1998.

Cdmo se estdn transformando los Estados Unidos por
¢fecto de la inmigracion latina

Roberto Suro (1951-), periodista
estadounidense del Washington Post, ex Director
de la Oficina Local del New York Times en
Houston, Texas y Director del Centro
Hispanico Pew.

No. 25, mayo de 1998.

O La wonografia de la cerdmica pintada del norte de los
Andes

Felipe Cardenas-Arroyo, arqueblogo
colombiano de la Universidad de Los Andes
en Bogota, erudito de CASVA, especialista
en momificacion pre-hispanica de huesos
humanos.

No. 26, julio de 1998.

O
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En celebracion de la extraordinaria vida de Elisabeth
Samson

Cynthia McLeod (1936-), novelista surinamesa
condecorada como autora best-seller de El caro
precio del azicar y Farewell Merodia, especialista en
Suriname del siglo XVIII.

No. 27, agosto de 1998.

Un pais, una década

Salvador Garmendia (1928-2001), escritor
venezolano, ganador de los Premios Nacional
de Literatura (1970) e Historias Cortas Juan
Rulfo (1989), fundador y editor de la revista
literaria Sardio.

No. 28, setiembre de 1998.

Aspectos de creacion en la novela centroamericana
Gloria Guardia (1940-), escritora panameiia,
periodista y ensayista, miembro de la
Academia Espanola en Panama, ganadora del
premio Nacional del Cuento (Bogota, 1996).
No. 29, setiembre de 1998.

Hecho en Guyana

Ired D’Aguiar (1960-), novelista y poeta inglés-
guyanés, ganador de los Premios Poesia en
Guyana (1986), Malcolm X de Poesia (1986), y
Whitbread de Obras de Ficcion (1944).

No. 30, noviembre de 1998.

Mentiras verdaderas sobre la creacién literaria

Sergio Ramirez (1942-), escritor nicaragiiense,
autor de 25 libros; recibi6 los Premios Dashiell
Hammett (1988) y Alfaguara (1998); fue
Vicepresidente de su pais.

No. 31, mayo de 1999.

Mato, hustoria y ficcion en América Latina

Tomas Eloy Martinez (1934-), escritor

y periodista argentino, profesor de la
Universidad Rutgers, autor de Santa Evita
(1995), su obra literaria ha sido traducida a 37
idiomas.

No. 32, mayo de 1999.
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O

Fundamentos culturales de la integracion
latinoamericana

Leopoldo Castedo (1915-1999), historiador de
arte de nacionalidad espanola-chilena, erudito,
y director de cine; impulso la integracién de
América del Sur; fue coautor de Historia de
Chile, (20 volimenes).

No. 33, setiembre de 1999.

El Salvador y la construccion de la identidad cultural
Miguel Huezo Mixto (1954-), periodista y
poeta salvadorenio, editor cultural de la Revista
Tendencuas, Director del Consejo Nacional de
Cultura y Arte (CONCULTURA).

No. 34, octubre de 1999.

La memoria_femenina en la narrativa

Nélida Pinon (1937-), condecorada novelista
brasilefia, autora de Repiblica de los suefios
(1984), ganadora del Premio Juan Rulfo (1995),
miembro y ex Presidenta de la Academia de
Literatura.

No. 35, noviembre 1999.

Le Grand Tango: la vida y la misica de Astor
Piazzolla

Maria Susana Azzi (1952-), antropdloga
cultural argentina, miembro del directorio de
la Fundacién Astor Piazzolla y de la Academia
Nacional del Tango en Buenos Aires.

No. 36, mayo de 2000.

El fantasma de Colon: el turismo, el arte y la identidad
nacional en las Bahamas

Tan Gregory Strachan (1969-), escritor de
Bahamas, encargado del departamento de
Inglés en el Instituto de Bahamas, autor de la
novela God’s Angry Babies (1997) y Paradise and
Plantation (2002).

No. 37, junio de 2000.

O El arle de contar cuentos: un breve repaso a la tradicién

oral de las Bahamas

Patricia Glinton-Meicholas, escritora

de Bahamas, Presidenta fundadora de

la Asociacion de Estudios Culturales de

las Bahamas, y ganadora de la Medalla
Independence de Bodas de Plata en Literatura.
No. 38, julio de 2000.

Fuentes andnimas: una charla sobre traductores y
traduccion

Eliot Weinberger (1949-), editor y traductor
estadounidense de Octavio Paz, y ganador de
los Premios PEN/Kolovakos (1992) y Circulo
de Criticos del Libro Nacional (1999).

No. 39, noviembre de 2000.

Trayendo el arco iris a casa: el multiculturalismo en
Canadd

Roch Carrier (1937-), distinguido novelista
canadiense y dramaturgo, Director del Consejo
Canadiense para las Artes (1994-1997), y el
Director de la Biblioteca Nacional de Canada
(1999-2004).

No. 40, febrero de 2001.

Una luz al costado del mundo

Wade Davis (1953-), botanico étnico y escritor
canadiense, Explorador Residente de la
National Geographic Society y autor de 7#e
Serpent and the Rainbow [La serpiente y el arco
iris] (1986) y One River [Un rio] (1996).

No. 41, marzo de 2001.

Como nueces de castaiia: escritoras y cantantes del
Caribe de habla francesa

Branda F. Berrian, profesora estadounidense de
la Universidad de Pittsburg y autora del libro
Awakening Spaces: French Caribbean Popular Songs,
Music and Culture (2000).

No. 42, julio de 2001.



O El capital cultural y su impacto en el desarrollo
Camilo Herrera (1975-), socidlogo y
economista colombiano; director fundador
del Centro de Estudios Culturales para el
Desarrollo Politico, Econémico y Social, en
Bogota.

No. 43a, octubre de 2001.

La modernizacion, el cambio cultural y la persistencia
de los valores tradicionales

Ronald Inglehart (1934-), profesor
estadounidense de Ciencias Politicas y Director
del Instituto de Investigacién Social de la
Universidad de Michigan, y profesor asociado
Wayne E. Baker.

No. 43b, febrero de 2002.

Las industrias culturales en la crisis del desarrollo en
América Latina

Néstor Garcia Canclini (1939-), destacado
fil6sofo y antropélogo argentino, ganador del
Premio Casa de la Américas (1981) y Director
del Programa de Estudios Culturales Urbanos
en la UNAM, Iztapalapa, México.

No. 43¢, abril de 2002.

“Downtown” Paraiso: reflexiones sobre identidad en
Centroamérica

Julio Escoto (1944-), novelista hondureno
ganador de los Premios Nacional de Literatura
(1974), Gabriel Mir6 de Espana (1983) y José
Cecilio del Valle de Honduras (1990).

No. 44, enero de 2002.

El arte y los nuevos medios en Italia

Maria Grazia Mattei (1950-), experta
italiana en las nuevas tecnologias de la
comunicacion; fundadora del estudio MGM
Digital Communication. La conferencia se
complementa con notas del artista Fabrizio
Plessi.

No. 45, febrero 2002.

O

@]

Definiendo el espacio piiblico: la arquitectura en una
época de consumo compulsivo

Rafael Vinoly (1944-), arquitecto uruguayo,
finalista en el concurso de disefio del nuevo
World Trade Center y disenador de la nueva
expansion del John F. Kennedy Center for the
Performing Arts en Washington D.C.

No. 46, mayo de 2003.

Artesanias y mercancias: las tallas oaxaqueiias en
madera

Michael Chibnik (1946-), profesor de
Antropologia de la Universidad de Iowa,
conferencia basada en su libro Crafling Tradition:
The Making and Marketing of Oaxacan Wood
Carvings (Universidad de Texas, 2003).

No. 47, mayo de 2003.

FEducacion y cuidadania en la era global

Fernando Savater (1947-), distinguido fil6sofo
y novelista espanol, y catedratico de Filosofia
en la Universidad Complutense de Madrid,
ganador del Premio Sakharov (2002).

No. 48, octubre de 2003.

FEcologia cultural en las Américas

Cristian Samper (1967-), bilogo costarricense-
colombiano, Director del Museo Nacional de
Historia Natural de la Institucién Smithsonian
en Washington, D.C.; y ex consejero cientifico
principal para el gobierno Colombiano.

No. 49, diciembre de 2003.

El puesto sustantivo de la élica en el desarrollo de
América Latina

Salomén Lerner (1944-), catedratico peruano
de filosofia, Rector de la Pontificia Universidad
Catolica del Pera (1994-2004), y ganador del
Premio Nacional de Derechos Humanos Angel
Escobar Jurado (2003).

No. 50a, abril de 2004.



O Convicciones que sabotean el progreso
Marcos Aguinis (1935-), médico argentino, ex
Ministro de Cultura de Argentina, ganador del
Premio Planeta (Espana) y del Gran Premio de
Honor de la Sociedad Argentina de Escritores.
No. 50b, junio de 2004.

O La dificultad de decir la verdad
Dario Ruiz Gémez (1935-), critico colombiano
de arte, desarrollo urbano vy literatura. Fue
profesor de arquitectura en Medellin, autor
de cuatro libros de poesia y cinco libros de
cuentos.

No. 50¢, octubre de 2004.

O Hilderlin y los U’wa: una reflexion sobre la naturaleza
v la cultura frente al desarrollo
William Ospina (1954-), ensayista, periodista,
poeta y traductor colombiano. Recibi6 los
Premios Nacional de Literatura (1992) y Casa
de las Américas (2002).
No. 51, julio de 2004.

O Traducir a Cervantes
Edith Grossman (1936-), laureada traductora
estadounidense de obras del idioma catellano,
incluyendo Garcia Marquez, Vargas Llosa, y su
ultima version en inglés de Don Quijote.
No. 52, enero de 2005.

O Diudlogo sobre cultura y desarrollo. Inauguracion del
Centro de Conferencias Enrique V. Iglesias
Enrique V. Iglesias (1930-), distinguido
economista y estadista, tercer Presidente
del BID (1988-2005), fundador del Centro
Cultural del BID (1992); Néstor Garcia
Canclini (ver Encuentros No. 43c¢); y Gilberto
Gil (1942-), Ministro de Cultura de Brasil,
aclamado compositor, actor y pionero de
Tropicalia.

No. 53, febrero de 2005.

O Versiones en inglés y en espanol

La Serie Encuentros es distribuida gratuitamente a las biblotecas municipales y unwersitarias de los paises

miembros del Banco Interamericano de Desarrollo.

Las entidades interesadas en obtener la serie deberdn

dirigirse al Centro Cultural del BID, en Washington, D.C., a la direccidn que aparece en la contratapa.
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