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CP: Muy buenas tardes. Los saludo. Mi nombre
es Carolina Pereira, soy la secretaria ejecutiva de
Economia Creativa del Ministerio de las Artes, las
Culturas y el Patrimonio. Estamos muy confentas
y contentos de dar inicio a este conversatorio.
Damos un primer saludo especial a todos aquellos
que se han conectado, quienes se inscribieron
durante la semana y estdn con nosotros ahora.
También quiero dar un saludo muy especial a la
gente que nos ve desde el extranjero, con mucha
alegria recibimos a quienes estdn desde México,
Francia, Brasil, Colombia, Buenos Aires y por
supuesto, a la gente que estd conectada desde
Chile. Hemos visto conexiones desde Vifia del Mar,
Santiago, Providencia, Nufioa. Vemos gente del sur
de Chile, de Frutillar, de Lanco. Muchas gracias por
estar conectados, fambién a la gente de Iquique
que se viene sumando.

Bienvenidos todos, estoy muy contenta, estamos
muy emocionados por tener este espacio de
tfrabajo. Primera vez que desde la Secretaria de
Economia Creativa nos acercamos al mundo de
la 6pera, asi es que damos las gracias por esta
oportunidad a la Secretaria de Artes Escénicas,
liderada por Javier Valenzuela y su equipo de
frabajo, a Alfonso Greys, quienes han estado
colaborando con el desarrollo de esta instancia
que nos permite hoy dia tener invitados de lujo,
realmente un equipo de primer nivel desde Chile
para tener esta conversacion con el mundo.

Sabemos que la épera es un sector preponderante
en la economia creativa nacional, es un sector
que genera empleabilidad, nuevos puestos de
frabajo y, por supuesto, que nos llena el alma.
Necesitamos tener estos espacios, asi es que les
doy la bienvenida.

Doy el pase a Maureen Lennon, quien va a moderar
este conversatorio y comenzard por presentar a
nuestros invitados de hoy en el Afio Infernacional
de la Economia Creativa.

Gracias Maureen.

ML: Gracias Carolina por esta invitacion, para mi
es un honor. Yo soy periodista del Artes y Letras; un
honor y un lujo poder moderar esta mesa redonda
con invitados fan importantes y admirados
fambién, porque ademds de periodista, yo soy
una operdtica: me gusta la dpera y sienfo mucha
admiraciéon por esta mesa. Los voy a presentar
cortito para no latearlos.

Estd con nosotros Francisca Pero. Ella es desde el
2017 hasta la fecha directora ejecutiva del Teatro
Biobio, una de las joyas regionales que tenemos
en infraestructura cultural. También estd Carmen
Gloria Larenas, quien es directora de uno de
los teatros mds importantes de Chile y también
de Latinoamérica: nada menos que el Teatro
Municipal de Santiago, que es nuestro emblema de
la 6pera y también un emblema para el continente.
Tenemos, asimismo, a Sebastidn Errdzuriz, quien
es compositor, director de orquesta, productor
musical y ha hecho noticia Ultimamente porque
sabemos que estd detrds de uno de los grandes y
esperados eventos operdticos que vamos a tener
el proximo afio: en marzo estrenard en el Teatro del
Lago, y después en el Teatro Biobio, Patagonia,
que va a ser un estreno mundial. Presento, por
ultimo, a Alejandra Marti, quien es directora de
Opera Latinoamérica. Ella trabajdé durante once
afos aproximadamente en el Teatro Municipal
de Santiago y maneja muy bien el tfema de las
audiencias vy las alianzas, que son fundamentales
en este mundo de la épera.

Les doy la bienvenida.

Como sefalaba Caroling, la épera sin duda es una
de las actividades que genera mds empleabilidad,
pero también fue una de las artes escénicas mas
golpeadas por la pandemia, porque sabemos,
por lo que nos han dicho los epidemidlogos, que
el canto era una de las actividades mds riesgosas
en términos de contfagio. Y, por ofro lado, la
ausencia de la épera durante casi dos anos, de
estos escenarios liricos, supuso una crisis a nivel
mundial. Ahi estd, por ejemplo, lo que pasod en el
Metropolitan Opera House, que apenas se decretd
la crisis del COVID tuvieron que suspender los
sueldos de todos los integrantes de la orquesta. Es
decir, durante dos afos estuvieron sin recibir sueldo.

Aqui también se sufrid el golpe justamente porque,
como deciamos, esta industria creativa genera
muchisima empleabilidad. Estamos hablando de
una produccién que no solamente involucra el
canto, sino que fambién incluye régisseur, puesta
en escena, vestuaristas, técnicos, preparadores
vocales enfre un largo etcétera. Realmente es un
motor de trabajo muy importante.

Ahora estamos expectantes en Chile. EIl MET en
septiembre abrié su temporada, el Teatro Real de
Madrid, como salié en los medios internacionales,
fue uno de los primeros a nivel mundial que abrid
en pandemia y nosotros en Chile vamos a tener el
hito, muy esperado por los operdticos, de que el
27, después de dos anos, el Teatro Municipal va a
presentar una opera de concierto: Don Giovanni.
Hoy conversaba con un operdtico que ya fiene su
entrada comprada, que estd muy emocionado. Me
decia, me da lo mismo que sea concierto porque
realmente se siente mucho la falta.

Quiero partir este conversatorio preguntando al
panel si ven viable en el corto plazo que vuelva
la 6pera en gloria majestad. Es cierto que ahora
volvemos a la dpera en concierto, que es por lo que
han optado muchos teatros frente a esta situacion
de contingencia, pero ¢hay esperanza de que
vuelva pronto la épera con régie, con coros?

CL: Gracias por la bienvenida, saludo a todos los
que estdn acd. Respecto a tu pregunta, yo creo
que la respuesta es bastante variable porque la
situacion de cada teatro es diferente. El Teatro
Real de Madrid estd funcionando con la 6pera
escenificada hace ya bastante rato, en relacion a
lo que nosotros hemos podido hacer. Yo creo que
en gloria y majestad si, por supuesto, va a volver
la épera no en tanto fiempo mds. Los estrenos
de Sebastidn en el Teatro Biobio y fambién en el
Teatro del Lago son una demostracién. Ahora, no
solo la situaciéon financiera es muy complicada
para la mayoria de los espacios, porque han
estado cerrados, sin ingresos, sino que también
hay que revisar la légica de los proyectos en un
mundo post COVID, donde la preocupacion,
por ejemplo, por el medio ambiente es algo muy
importante. Probablemente ese gloria y majestad
al que te refieres tU vaya a cambiar. La posibilidad

de dar la mayor visibilidad posible a los creadores
nacionales o preguntarse de qué manera se
pueden aprovechar de mejor manera las voces
que hay acd, serdn quizas aspectos a considerar y
tendrdn mds peso de lo que tenian antes.

Va a seguir la 6pera: es un género de larga
data, que se ha adaptado a muchas ofras crisis,
tfambién a otras pandemias, no creo que esta
sea la excepcidn, pero si veo que el mundo post
COVID presenta muchos desafios: estd el tema
de la huella de carbono, de los ingresos y gastos,
como también la conversacién sobre lo digital
y la presencialidad, que aparecié ya en plena
pandemia por la explosién que hubo. También
serd importante la discusidon que se acerca de la
experiencia metaverso, que es algo que viene y
que nos hace preguntarnos por la épera inmersiva,
lo que probablemente nos ponga frente a otros
dilemas, como sucedi®é cuando aparecieron
las redes sociales. Esa situaciéon nos obligard a
cuestionarnos hasta qué punfto pensar de esa
nueva manera la dpera, en ese nuevo formato y si
la opcidn acaso va a ser mantenerla en su forma
mas tradicional.

ML: Inferesante eso de la 6pera inmersiva, no
lo habia escuchado, ¢tiene relacion con lo que
ustedes hicieron con la orquesta en 360°? ¢Son
experiencias distintas de aproximacién al género?

CL: En Europa ya lo estan haciendo hace un rato y
tiene que ver con que el publico se siente inmerso.
Efectivamente la sala 360° de los concierfos
permite un ejercicio visual y auditivo. Pero esto otro
tiene relacion con como tU haces que esa inmersion
en la 6pera sea mds completa, involucrando el
entorno, el audio, muchos detalles. En Europa
estd bastante avanzada la Opera inmersiva y
probablemente fiene mucho mas por avanzar,
pero al final me parece que la reflexion mas
inferesante es, y que es lo que de alguna manera
se gatilld en pandemia, que todo lo digital pone en
entredicho el atractivo, o desafia las cualidades,
que tiene la experiencia presencial de la épera, que
es la que todos defendemos de alguna manera. La
experiencia de la épera probablemente empiece
a cruzar ofros umbrales y creo que ahi viene una
discusion.



Yo por supuesto no sé la respuesta, solo veo que va
a venir algo que es interesante y que quizas habrd
nuevos caminos de desarrollo para la épera vy las
demds artes, que en esta pandemia han sufrido
muchisimo por distintas razones.

AM: Me gustaria, Maureen, complementar las
palabras de Carmen Gloria con las cuales adhiero
en mucho, en el sentido de que fambién creo que
esto ha sido una aceleracion en muchos sentidos
y lo he visto también en ofras industrias. Los
teatros ya estaban caminando, por ejemplo, hacia
un entorno digital, estaban ya caminando hacia
nuevos modelos de negocio y gestion de recursos
propios, estaban caminando hacia vincularse
mas tferritorialmente con los cantantes nacionales
en desmedro, quizds, de los infternacionales —
enmarcado esto en un confexto de cambio
climdtico, donde recursos que antes estaban en
cultura ahora se estdn yendo a ofras dreas, como
el medio ambiente—, y también avanzando en
muchas lineas nuevas. Yo veo que la pandemia
aceleré muchas de esas tendencias y obligd a los
teatros a sumarse.

El caso, por ejemplo, de Nueva Creacién con el
apoyo de Patagonia; también otros proyectos
que hemos estado viendo en Lafinoamérica van
subiendo y se producen alianzas muy interesantes.
Por ofro lado, la digitalizacion nos permite
internacionalizar proyectos de manera mucho mads
rapida y eficiente, un proceso que antes demoraba
anos, favoreciendo a su vez el establecimiento de
redes. Esos también creo que son elementos que
tfenemos que meter a la sopa en el sentido de
mirar que la 6pera estd dando un salto hacia un
paradigma distinto, como muchas otras industrias,
y lo interesante es ver con qué nos vamos a quedar
de todo esto, qué hemos aprendido durante la
pandemia y qué vamos a obtener del pasado
(porque la opera es vanguardia y tradicion
constantemente), y cdmo haremos para llevar
este equilibrio hacia un nuevo paradigma, que es,
finalmente, el mundo que estamos viviendo.

ML: A propdsito de eso que hablamos, de la
gran opera, me acuerdo que Sebastidn Errdzuriz
comentaba a propdsito del estreno de “Patagonia”
que él tenia pensado un megaproyecto, incluso con

un gran ballet, pero la contingencia del COVID sin
duda te obliga a reformular las cosas. A la épera se
va por la voz, pero tfambién por la puesta en escena
(una ve esas regie increibles del Metropolitan y son
impactantes), y en una situacién de contingencia
como esta se tiene que ufilizar la creatividad,
porque las circunstancias pueden obligar a no
contar con ese ballet o ese coro que se tenia
pensado en principio. ¢Cémo lo hiciste?

SE: Ha sido un largo camino. Yo creo que el
lenguaje construye realidad y cuando tU Maureen
dices que “¢cudndo va a volver la dpera en
gloria y majestad?” ahi subyace la idea de la
Opera como algo glorioso, majestuoso. En ese
sentido la dpera ha sido un dinosaurio que se
ha mantenido increiblemente y por razones muy
raras. En la mayoria de los casos, los teatros no
resisten andlisis financiero siquiera. Sin embargo,
tenemos esta tradicién tan instalada, asociada a
esa expectativa por lo espectacular y por seguir
la tfendencia europea, seguir la tendencia del MET,
que de alguna manera nos obliga a pisar el palito
y estar en esa dindmica.

Yo me formé en el mundo de la dpera yendo al
Teatro Municipal de Santiago y muchas veces
me pasaba eso de ir a varias funciones, ir a los
ensayos, y darme cuenta de que este sUper elenco
infernacional que traian era de bastante inferior
nivel al que tenian los cantantes nacionales.
Entonces, siempre me he preguntado ¢por qué
estamos con esta huella de carbén gigante y con
esta crisis financiera permanente, si es que hay
artistas locales que pueden hacer muy bien este
mismo trabajo? Eso a mi me generaba por lo
menos una inquietud, una pregunta, ¢no serd que
hay una cierta inercia y una trama que nos estd
diciendo que tenemos que fraer al sUper artista de
no sé dénde, pero que no necesariamente lo es?

Como creador, como compositor, el desafio
siempre es como hacer algo. Es una discusion
eterna que tengo con muchos colegas que son mds
de la idea del poeta maldito, de escribir la obra
que es exclusivamente producto de tu imaginacién
y guardarla para la posteridad. Yo soy siempre
de la idea de que estoy haciendo algo que tiene
un destino conocido y que tengo que poner en un

equis escenario. Efectivamente, contar la historia
de la primera circunnavegacion de Magallanes, la
expedicion de Magallanes, todo ese estudio me
llevé a una gran 6pera. Era un tema, sin duda, de
gran 6pera, con coro, con barcos, con ballet incluso;
habia de todo. Y, cuando nos topa la pandemia, de
hecho, fue muy categérica una frase de Marcelo
Lombardero, mi partner en este proyecto y quien
va a hacer la puesta en escena. Estdbamos en la
construccién de las primeras versiones del guion
y él me dijo ¢qué es una 6pera desde el punto
de vista del COVID? Una 6pera es un monton de
gente sin distancia social, escupiéndose una a
ofra, hacinada en un foso. Desde la perspectiva
sanitaria, seguramente, asi como fuimos los
primeros en parar, vamos a ser los ultimos en volver.
Entonces tenemos que ser capaces de pensar,
y parfimos de verdad de cero, cdmo serG este
género, que tanto nos apasiona, post COVID. Ahi
empezo el frabajo y fue como resetear el proyecto:
empezar a visualizar una obra que no sea la versiéon
pobre de, sino que una versién real de lo que se
puede hacer en este minuto y con el contenido de
lo que estamos reflexionando en este minuto. Ese
finalmente es el gran motor de la creacion.

ML: Efectivamente, porque durante mucho tiempo,
antes de la llegada de YouTube, todo esto de los
dos elencos funcionaba también como un sistema
un poco esnob, como una forma de decir “yo voy
al elenco uno, no al elenco dos”. Y, como 10 bien
senalas, en el elenco dos hay voces estupendas. En
ese sentido, esto también es una oportunidad para
darle un espacio a los cantantes chilenos, de decir
este es el minuto de que los protagonistas sean
los creadores locales, como lo hard Carmen Gloria
ahora con Don Giovanni.

CL: Hoy dia estamos viviendo otra realidad y es
dificil poder leer la historia mirdndola con los ojos
contempordneos. Yo creo que el Teatro Municipal
ha dado bastantes oportunidades, en especial
a los cantantes, mds alléd de que efectivamente
siempre habia una sobre expectacion por los
elencos internacionales. También es cierfo que
algunas veces los elencos nacionales eran de
mejor nivel o la critica asi lo relevaba. Pero creo
que ha habido oportunidades y por eso también
ha habido tantas camadas de cantantes, que no

solo estan acd en Chile. Hay muchos cantantes
chilenos que estan afuera y que han hecho una
estupenda carrera, y no hablo solo de las carreras
mds conocidas, sino que también de muchos otros
cantantes de excelente nivel que hoy dia estdn en
featros europeos y que tienen una agenda muy
ocupada. Eso hace que sean grandes embajadores
de nuestro pais. Un gran orgullo.

Efectivamente, hay tiempos de cambio. Y
efectivamente las dificultades y las crisis siempre
llevan a creatividades distintas —en el caso de los
creadores, van por un lado, y en el de los teatros,
fienen fambién sus propios desafios—, pero
creo que la parte buena del COVID, aun cuando
ha sido muy duro para todo el sector, es tal vez
volver a poner en valor las posibilidades que hay
fanfo artisticas como creativas en los lugares de
cada uno. Porque veo que hay gente conectada
de México, y supongo que en México se dard una
reflexion parecida respecto a lo que pasa alld y
en distintos paises. Cada pais es un mercado, y
la épera y los escenarios tienen en distintos lados
diferentes posibilidades.

Si, de todas maneras, mientras mads cantidad
de featros haya que puedan hacer Operaq,
independiente del tipo de épera que escojan por
la razén que seq, es mejor para todo el sector, sin
duda alguna.

FP: En ese sentido, me gustaria agregar desde
la perspectiva de un teatro que recién fiene tres
anos funcionando, que es el Teatro Biobio. Para
quienes nos escuchan, estamos en el centro sur de
Chile, en la ciudad de Concepcién. La verdad es
que, si bien somos un teatro que principalmente
programa arfes escénicas contempordneas,
fenemos una linea leal y comprometida de trabajo
con la opera, que desarrollamos siempre en la
modalidad de coproduccién con otros espacios
que fienen orquesta. Nosofros no tfenemos elenco
estable. Yo creo firmemente ahi que el tfrabagjo
con otros paises es fundamental, sobre todo para
los espacios nuevos. Permite, si se lleva bien, una
relacion virfuosa que pone también en relevancia a
los artistas locales, lo que posibilita que los paises
miren a Chile, pensando no solamente que Chile es
Santiago, sino entender que hay toda una cadena



de teatros relativamente nuevos que estamos
empezando a mirar la épera. El Teatro del Maule
lleva como diez afos haciéndolo.

Alejandra les podria contar después que desde
Opera Latinoamérica se liderd una misién bien
importante de varios teatros que estuvimos en
Espafa. Y respondiendo un poco a tu primera
pregunta, creo que si vuelve la 6pera en gloria
y majestad, pero desde una manera diferente
y adaptdndose, en distinfos formatos y para
un publico nuevo. La Opera siempre va a ser
sorprendente porque posee una fécnica tan
peculiar, fan Unica y ahi estd su mayor atractivo.
También debe diversificar sus medios de
tfransmision, es decir, sus escalas de produccion a
mads publicos.

Sebastian viene haciendo eso: hace tiempo lo
hiciste con Gloria. Me acuerdo cuando estrenaste
Gloria en el GAM; en esa época trabajaba ahi y
recuerdo que las personas que estaban en esa
Opera eran otro publico. Y te voy a contar una
anécdota personal: llevé a mi hijo que tenia cinco
afios y le fascind, porque se divirti6 mucho. El ha
vuelto a ver ofras Operas mds cldsicas y no ha
tenido la misma experiencia.

Entonces, yo creo que esta diversidad de formatos
va dirigida a distintos publicos también, y ahi hay
un desafio bien atractivo.

En Chile ahora se armé la “Lirica disidente”.
No sé cudnto rato llevan haciendo este frabajo
interesante. Creo que la Opera estd en un
momento, a lo menos en Chile, y obligada fambién
por la pandemia, de repensarse, de remirarse v,
por ofro lado, de relajarse un poco y desprenderse
de ciertos formatos que pueden ser rigidos. Del
mismo modo, pienso que e€s un momento para
equivocarse también. El teatfro, las artes escénicas
contfempordneas, nos equivocamos harto, nos
atrevemos a experimentar. Y yo descubri como
novata en esta materia, porque no soy experta en
el tema, pero desde un teatro que quiere seguir
tfrabajando en ello, que hay mucho potencial y
muchas cosas diversas que se pueden trabajar.

Y, bueno, estamos expectantes por este estreno

con Sebastidn y muy contentos de poder formar
parte de Patagonia.

ML: Claro, porque ustedes habian hecho una
coproduccion con el feafro de la Universidad de
Concepcidén, que era Madame Butterfly. Esa fue
una 6pera muy comentada, con una régie, Christine
Hucke, si no me equivoco.

FP: Si, exactamente. Christine Hucke fue la régie.
Se tratdé de una coproduccion donde la orquesta de
la Universidad de Concepcioén y tfodo el teatro que
ellos administran se encargd de la parte de musical.
Ellos tienen un teatro que es pequeno y la gracia
del Teatro Biobio es que arquitectonicamente es
perfecto para acoger dpera. Nos enfrascamos en
ese desafio desde la ingenuidad de los novatos y
afortunadamente nos fue bien. Ahora ya no vamos
a salir nunca mds. Adquirimos un compromiso
para siempre en la medida en que nosotros
podemos hacerlo, con los recursos que tenemos,
pero con mucho entusiasmo de seguir explorando
escénicamente nuestro teafro. Eso es lo que nos
llama a hacer opera, siempre aliGndonos con
los que sean mds expertos en la materia, como
fue el caso de la Corcudec, con Teatro del Lago
y Sebastidn, y para el futuro con Carmen Gloria
fenemos unos almuerzos pendientes también para
sofiar hacia adelante.

ML: ;Qué maravilla! Y lo interesante es la creatividad
que surge del sur, como dice el eslogan del Teatro
del Lago, “en las puertas de la Patagonia”, ahi
ustedes estdn dando trabajo a los artistas locales,
a los técnicos.

FP: Exacto. El punto técnico es sUper importante
Maureen, que bueno que lo comentas, porque ahi
fambién hay un potencial enorme de especificidad
en la labor, desde la iluminacién, lo escénico, el
vestuario, efcétera, que son fuenfes de tfrabagjo
sUper importantes. Todas disciplinas que muchas
veces se aprenden haciéndose. Entonces hay que
lanzarse; en eso estamos.

ML: Queria preguntarle, a propoésito de algo que
Carmen Gloria Larenas comenté en una entrevista
en la Revista Ya, sobre que en el fondo fambién
este COVID nos ha obligado a replantearnos el

concepto de temporada. ¢Como lo ven ustedes?
¢Vamos a seguir con las temporadas clasicas de
cinco éperas al afio, una verdiana, una pucciniana,
un Wagner? Wagner lo veo un poquito mas dificil,
por el fema de los costos y de las voces. Seria un
suefo tener un Wagner algin dia, pero creo que
tfenemos primero que retomar el género. ¢ Ustedes
creen que ese concepto al que estdbamos
acostumbrados del abono, de los cinco titulos, de
estas mezclas de repertorio, de una Flauta magica,
de una Traviata, una épera contempordneq, va a
contfinuar o vamos a fener que buscar de alguna
manera, para bien o para mal —para mal digo
yo, para los que nos gustan las éperas—, de tirar
quizds dos fitulos mds taquilleros y algun ftitulo
contempordneo, y de alguna manera acortar la
oferta? ¢ COmo lo ven ustedes?

CL: Creo Maureen que mirar las cosas de manera
solo cuantitativa y preguntarse si van a ser seis,
diez o dos dperas es un poco limitado. Pienso que
hoy dia, dadas las restricciones que probablemente
muchos de los teatros fenemos, para poder pensar
la tfemporada que viene, creo que una manera tal
vez un poco nueva de hacerlo, al menos en el Teatro
Municipal, es ver cudles son todas las posibilidades
que la voz tiene, y que tienen que ver con épera
escenificada, con dépera concierto, con musica
sinfénica coral, que tienen que ver con recitales,
con muchos aspectos que hacen que la voz sea
una riqueza mas alld de tener tal vez una idea fija
con la épera. Por supuesto que la dpera, mas alld
de si es una 6pera en super gran formato o no, es
el espectaculo mdés completo y eso nadie lo puede
negar, pero hay una oportunidad para ver de qué
manera podemos modular el tema de la voz vy
hacerlo atractivo. También hay que poner énfasis,
por lo menos en los primeros atisbos que fenemos
nosotros, respecto del publico que ha vuelto al
Teatro Municipal desde septiembre a la fecha. Los
datos que fenemos son que un 45% del publico que
ha vuelto es nuevo. Ese dato el Teatro Municipal
no lo habia tenido antes, desde que se recolectan
los datos, no sabemos si es un publico que va a
volver o no. Debe haber un esfuerzo por fidelizar
a esa audiencia, pero eso nos hace plantearnos la
naturaleza de nuestra temporada, porque hay un
publico mds histérico, tradicional, que a lo mejor
no va a volver, y eso también genera un cambio

en el tipo de publico que vamos a tener en la sala.
Pensarlo solo desde lo que nosotros queremos decir
de la 6pera o de la voz o de la musica, se queda
un poco corto porque ha habido en Chile, y a lo
mejor es asi también en ofros featros del mundo
—ya estdn saliendo articulos de eso— un cambio
en el tipo de publico y, en ese sentido, también
probablemente en la légica con la que nosotros
pensamos y ahi uno pasa a ofro tema. En el mundo
mas tradicional de la épera se mira a veces con un
cierto recelo a los titulos que son mds atractivos,
y resulta que esos titulos hacen en alguna parte,
para algun fipo de publico, que la épera sea mas
popular y ahi enframos en qué enfendemos por
popular o no popular. Creo que hay un monton de
aspectos que deben ser evaluados de una manera
tal vez distinta. Los teatros, los paises fienen sus
momentos y sus desafios. Hay que hacerse cargo
lo mds honestamente que uno pueda de esos
desafios, no para decir que uno hizo esto o lo
ofro, sino para lograr pensar de la mejor manera
posible en esos publicos nuevos. Asimismo hay que
pensar en ese publico histérico que quiere un gran
espectdculo de épera, y que tal vez es lo Unico que
le atrae, porque puede ocurrir también que alguien
que descubre la maravilla de un “Réquiem” llegue
a la opera a través de eso. Hay mil maneras en
que uno puede llegar, yo no me concentraria solo
en el concepto de dpera, creo que el concepto voz,
en este contexto, me parece que es mds atractivo
pensarlo y probablemente da mds posibilidades.
Ahora, el que esté esperando que el Teatro
Municipal de Santiago, o que el Metropolitan u otro
featro, sea un copy paste de lo que era antes de
marzo del 19°, creo que estd en un camino que no
recoge lo que estd pasando hoy dia en el mundo.

ML: Bien interesante. No sé si alguien quiere
aportar. ¢Alejandra?

AM: Me gustaria abrir un poco la conversacion,
porque efectivamente, acd, de los que estamos,
el Teatro Municipal es el que ha tenido temporada
regular, de 6pera, de ballet, de concierto, si uno ve
el mundo en general, el mundo europeo, el mundo
americano-norteamericano, sus temporadas mas
menos siguen siendo las mismas. Hay un fema con
las subvenciones y los aportes econémicos que ellos
reciben. Ahora me toca tfrabajar mucho con Europa



en general y los teatros espanoles estdn esperando
recibir un fondo importantisimo de la Comunidad
Europea donde se van a inyectar muchos recursos
para tratar de paliar las deficiencias y dificultades
que pudieron tener con la pandemia, si bien con
una agenda, la que contempla medio ambiente,
digitalizacién y talentfos emergentes. Entonces
también hay un foco que es distinto al que estaba
antes de la pandemia, como comenta Carmen
Gloria. Tomando el punto de las temporadas, de
las alianzas, es interesante la mirada de cémo
los teatros hoy en dia no piensan hacer una
temporada o una produccion por si solos, sino
que estan pensando en alianzas. El concepto de
la coproduccion, entendiendo también el paraguas
de la economia circular, el reciclaje, estd mds en
boga y mds vigenfe que nunca, y siento que en
Chile estamos caminando hacia eso. A la cabeza
de los teatros hay gente joven, directoras mujeres,
que a su vez muchas tienen una facilidad de
asociatividad, que nos es innata al género por
la necesidad de encontrar redes, porque muchas
tenemos hijos. En el ecosistema de la épera chilena
hay un desafio interesante y un futuro que veo muy
prometedor.

Enfre Sebastidn y Carmen comentaban antes un
poco del pasado del Teatro Municipal de Santiago,
que fue semillero. Efectivamente muchos de
esos artistas estdn ahora en featros regionales
y liderando proyectos interesantes o estan en
companfias, como la” Opera de camara”, que
lidera Marisol Herndndez, o el proyecto “Opera
calcetfin®, que lidera Alexis. También estd “Lirica
de disidentes”, donde igualmente hay gente
super interesante. El mismo Sebastian Errdzuriz;
cudntas 6peras hiciste en el Teatro Municipal de
Santiago y ahora estds estrenando Patagonia, con
coproduccion ademds internacional. Entonces,
creo que acd el desafio y fomando también que
estamos al alero de la Secretaria de Economia
Creativa, es ver como producimos un ecosistema
prometedor y que sea prolifico para el desarrollo
de la 6pera. Eso implica pensar como trabajar en
red, cOmo generar sistemas eficientes dentro de la
cadena de valor de produccion de la opera, y ahi
tenemos grandes desafios. Talento nos sobra en
Chile, creo que fenemos a su vez un reconocimiento
infernacional y grandes referentes dentfro, pero
nos falta quizds dar un paso de madurez de la
industria. Estas temporadas que dices tU Maureen,
o estos disefios de programacién, cOmo vamos a

hacer que se multipliquen en nuestro pais.

Ya hemos encontrado una multiplicacion por
medio de las transmisiones digitales, pero cémo
podemos hacer que hayan giras dentro de nuestro
pais, donde hay menos barreras de entrada, en
donde no hay visados, ni hay que cruzar fronteras,
etcétera.

SE: Una delas cosas que veo con mucho optimismo,
que ha sido de las cosas que estamos aprendiendo
en pandemia, es que los teatros justamente han
tenido que hacer esa mirada hacia adentro y lo
conecto, esto lo he comentado varias veces ya este
ultimo ano, con una frase de Max Valdés, director
de orquesta que tanto admiramos, que fue director
titular de la Filarmonica por mucho tiempo, hombre
de 6pera, hombre de carrera internacional. Bien al
comienzo de la pandemia se organizd un Zoom, un
encuentro de varios directores de orquesta y él tird
una idea que a mi me venia haciendo sentido desde
hace mucho rato y que fue muy bueno ponerla con
esa claridad. Dijo, chiquillos —le hablaba a otros
colegas, a directores que se estan formando—, por
favor esto del suefio de la carrera internacional,
el suerfio de llegar a dirigir en tal lugar y toda esa
carrera tan egocéntrica, olvidense de eso. Este es
el momento, decia, de hacerse la pregunta ¢de
qué sirve lo que hago?, ¢de qué le sirve eso que
aprendi a mi comunidad? Porque a lo mejor hay un
colegio por ahi, hay un pueblito por acd, que tiene
una sala donde se pueden dar conciertos y hay un
monton de posibilidades de hacer un trabajo que
finalmente tfambién es altfamente gratificante.

Es intferesante e importante para la carrera de uno
que te inviten a hacer una produccion grande, en
un teatro importante, para qué vamos a andar
con cosas. Pero, por ejemplo, me tocod llegando
a vivir a Frutillar hacer un proyecto titulado La
cantata de los oficios (ahi estaba Carmen, que
era directora del Teatro del Lago), y me acuerdo
que me lo propusieron como un proyecto mas de
bajo perfil, ddndome a entender que estaba como
sobrecalificado para hacer un proyecto asi, y yo
dije que me encantaba la idea. Venia llegando y
ademds me servia para conocer a la gente. Ese
proyecto justamente contemplaba ir a escuelas en
Chiloé, hacer cantar a ninos, hacerlos conectarse
tfambién con su propia cultura y que esa cultura

después se viera reflejada en un escenario tan
importante como el Teatro del Lago. Ese tipo de
proyectos que parten desde una mirada hacia
adentro, aplicando toda la excelencia y una
manera de hacer las cosas que nos entregan estos
géneros que son tan exigentes, pero eso entregado
y puesto en la comunidad, tiene un valor infinito.
Eso mueve corazones, mueve la aguja. Ustedes
que estan en el tema de las métricas, la medicion
que hoy dia es fan importante, eso a mi no me
cabe duda que mueve la aguja. Los profesores
quedaron motivados, se transformaron en mejores
profesores; los nifios quedaron con un entusiasmo
importante, fuvo un impacto en sus autoestimas,
pasaron muchas cosas ahi.

Desde esa experiencia para mi ha sido super
categodrico pensar en esas alianzas. No pienso
los proyectos solo para ponerlos en el Fondart,
porque muchas veces el Fondart te obliga a hacer
alguna como devolucion a la comunidad, pero
ese es un ejercicio que yo encuentro que tiene
que ser permanente. Justamente la pandemia
nos ha puesto en frente la pregunta de “ahora,
¢qué hacemos?”. Tenemos este escenario y lo
que si sabemos es que no podemos programar
algo con gente traspasando fronteras, entonces
¢qué hacemos los que estamos acd? Y durante la
pandemia ha surgido varias veces esa pregunta:
¢somos capaces de hacer un proyecto con los que
estdn en esta comuna? Siempre estd esa ansiedad
por el nivel, que tenemos que cumplir con el nivel
y el nivel estd, el nivel se construye, es un proceso
de construccion. Por lo menos yo veo ahi un super
desafio y creo que ha sido un aprendizaje, y cruzo
los dedos de que los teatros, los programadores,
estén observando esto como algo perfectamente
posible y escalable, para hacerse de manera
mucho mds sostenida en el fiempo. Que no sea
como “¢se acuerdan cuando estdbamos en
pandemia y sacamos la temporada adelante con
los que estaban?”.

ML: Qué interesante lo que dijo Francisca sobre las
alianzas. Alejandra también nos puede compartir
algo al respecto. Cuando partio, por ejemplo, la
Opera en el Teatro Regional del Maule se tratd de
hacer como una red de dpera en el sur, como de
generar circulacién con Concepcién, con Maule y



ahora también se estd generando entre el Teatro
Biobio y el Teatro del Lago. Me parece valiosisimo
aprovechar justamente, como ustedes dicen, los
recursos y darles circulacion a las obras.

FP: Si, justamente. Creo que el Maule fue quizds
uno de los primeros, pero ahi no existia el Teatro
Biobio; el featro que hay de la Universidad de
Concepcidén es mds pequefio. También para que
las cosas puedan moverse y circular tienen que
disefiarse desde un principio pensando en los
escenarios a donde van a llegar y, cuando hay
escenarios muy disfintos unos de otros, resulta aun
mas dificil generar una propuesta artistica. Ya es
dificil hacer cualquier arte, pero es mas dificil hacer
6pera, y ponerle tantas barreras por supuesto que
lo complica todo. Probablemente por eso antes fue
mds complejo que resultara la red, pero gracias a
la invitacion del Teatro del Lago, a la confianza
también de SebastiGn y a que estdbamos
nosotros disponibles y con ganas de hacerlo, la
idea es ahora, y con la Alejandra en nombre de
Latinoamérica, generar y fortalecer esta red de
teatros del sur, donde podamos también forjar
una colaboracién con el Municipal. Chile es un
pais largo, flaco, donde es dificil que las personas
viajen. Es muy caro que la gente vaya a ver épera
a Santiago y es injusto también que no puedan
tener acceso en region. Ese es el esfuerzo que
estamos haciendo para diversificar esos publicos.
Para mi todas estas son instancias de aprendizaje
donde voy anotando y me inspiro con las ideas que
ustedes van contando para ir rompiendo barreras,
sobre todo aquella percepcion de que la dpera es
elitista. Todos y todas tenemos que trabajar para
romper esa barrera. Por supuesto, hay obras que
tienen toda una complejidad técnica, donde las
enfradas pueden resultar poco asequibles, pero
generando titulos que tengan un approach distinto,
un acercamiento mds amigable, podemos tener
nuevos publicos y bajar esas barreras simbdlicas
que tiene la épera.

ML: Si, de hecho, ahora el Teatro Municipal estd
con el “Mes de los publicos”, donde una de las
cosas que me ha gustado mucho, y que aplaudo,
es el tema de los precios diferenciados y las
promociones. Lamentablemente, la dpera tiene esa
barrera econémica, porque una buena ubicacién

te puede costar facilmente cien mil pesos.

CL: Hay diferentes barreras. Sobre la idea de que la
opera es elitista, pensemos por ejemplo en cuando
vino Paul McCartney a Chile y la primera fila valia
quinientos mil pesos. Nadie dijo que eso era elitista,
nadie hizo un escandalo. A mi me llama la atencién
cdmo nos vamos quedando en ciertas definiciones
que no ayudan en nada, porque, finalmente, ese
tipo de prejuicios en contra de la dpera, son en
contra de los artistas que la hacen, en particular
en Chile, donde no hay tantas oportunidades..

Encuentro que estamos en discusiones que estdn
como fuera y por eso es interesante plantearse la
pregunta sobre qué es popular. Nosotros acabamos
de lanzar la Filarménica Pops, esta marca que estd
inspirada en los Boston Pops. Y si, 10 puedes hacer
un concierto popular de musica de peliculas, pero
hacerla “Novena de Beethoven” también es popular
y llega a muchas personas, le habla a muchas
personas, aunque a lo mejor no sean musicos.
Hay que tratar de ir hacia una légica un poco
distinta, que nos haga mirar a nuestros publicos y
a nosotros mismos de una manera diversa. Si, las
entradas pueden ser caras o de un alto valor, pero
se puede hacer el esfuerzo. Los teatros necesitan
ingresos. Nosofros no somos subvencionados al
100%, pero siempre hay esfuerzos y eso va en la
linea de lo que mencionabas, Maureen, de este
“Mes de los publicos”, donde lo que hacemos es
fratar de dar una sefial. Los espacios culturales y
lo que hacemos le hablan a muchas personas y de
distintfas maneras.

Uno va encontrando con el tiempo dénde conecta
mejor, peronotieneporquéhaberunapredisposicion
a decir que las 6peras son caras y punto. No es un
género propio del continente americano tampoco,
esto es una importacién europea. En Europa, sobre
fodo en Italia, donde cantan hasta las personas
que atfienden las mesas en los restaurantes, la
Opera tiene una vitalidad y una cotidianeidad
que obviamente aqui no experimentamos. Es un
tfema cultural. Ahora, eso no implica que no sea
necesario que los artistas de todas las disciplinas
fengan un apoyo generoso. Hay que fratar de que
una vez que pase la pandemia no volvamos afrds,
como decia Sebastidn. Pero creo que no serd asi,

porque nos vamos a acostumbrar a otra l6gica.
Tenemos que aprender a pensar y a trabajar esa
ofra légica para no caer en andlisis que en realidad
pertenecen a ese mundo pre-COVID.

SE: Apropodsito de lo que nos convoca, que es
economia creativa, queria comentarles una
situacion con la que me topo muy seguido y
que es muy curiosa del mundo de la mdusica,
particularmente de la 6pera. Tiene que ver con
la cantidad de funciones. Cuatro anos de frabajo
pueden convertirse en apenas cuatro funciones
y chao. La gente de teatro siempre saca como
una risa nerviosa cuando confesamos cudntas
funciones hicimos. Por ejemplo, Viento blanco fue
super hit y en total fueron cinco funciones. Una
obra de teatro si le va bien, se hace hasta que ya
no enfra nadie mas. Ahi hay algo bien curioso pero
que miro con mucho optimismo. Hay que empujar
la asociacion entre teatros y que empiece a operar
esta cosa como mds asociativa. Que las mismas
obras circulen es fantdastico. Que la gente en Biobio
vea la misma obra que se pudo ver en Santiago y
que luego pase por Frutillar o Talca, wherever, que
las cosas circulen. Eso también a nosotros nos da
mucha escuela, que es necesaria. Me ha pasado
tfrabajando en teatro musical y en teatro en general,
que en la funcibn numero veintiddés aparecen
cosas, como que la obra se asienta. Esa madurez
del repertorio nuevo también sientfo que es muy
necesariay que, si logramos esta articulacion, y ahi
a lo mejor Economia Creativa nos da una mano, de
hacer que estas obras puedan circular, creo que va
a ser una gran escuela para todo el medio.

AM: Es ahidonde creo que eldesafioes bdsicamente
aventurarse a trabajar en los nuevos formatos.
Me ha tocado mucho verlo en Europa, nos tocd
ahora verlo en terreno con la Fran y con todas las
personas que fuimos de la delegacién, como, por
ejemplo, el Teatro Real con Teatros del Canal tienen
un convenio donde desarrollan nueva creacion,
hacen nuevos compositores, pero los hacen en una
de las salas mds pequefias de Teatros del Canal o
en una de las salas mds pequenas del Teatro Real.
Una opcién es esta, que la épera salga de las salas
principales, pero eso significa enfrar en una lucha
con la vanidad de los artistas, quienes tienen que
aceptar esta situacion y atreverse a ser como la

genfe de teatro, que son todo terreno, que estdn
en la calle, que estdn en todos los lugares. Este
punto lo planteo como una mirada critica hacia
nuestro sector.

ML: Inferesante lo de los publicos. Me acuerdo de
las 6peras de Miryam Singer en la Plaza de Armas;
eran un hit.

AM: En la Catdlica también.

ML: En la Catfdlica con dos pesos. Hacia unos
andamios y se instalaban en Campus Oriente.
Sacaba a todos los alumnos del examen de fitulo
y armaba un “Cosi fan tufte”. Hay que usar la
creatividad efectivamente.

FP: De hecho, aqui en Biobio, hay un festival que
se hace en la laguna de San Pedro en Concepcion.

ML: La “Laguna mdgica”.

FP: La “Laguna mdgica”, y que es gratuito en
un parque abierto. Se llena. Por eso yo creo que
esta barrera que comentaba es simbdlica, es un
prejuicio.

AM: Pero es interna también. La tiene el mismo
mundo que produce, no solamente el publico.

FP: Si, pero ocurre con la mayoria de las artes.
De las artes visuales a veces se tiene esa
misma percepcion. Pero creo que la sitfuacion va
cambiando, que el fiempo de la pandemia fambién
nos ayudé. Haber visto, por ejemplo, al Municipal
con la presencia fuerte que fuvo en La Red, un canal
de felevision acd en Chile; eso igualmente rompe
barreras y acerca. Y el rol de la prensa, Maureen, es
fundamental, el rol de los periodistas que permite,
a fravés de los medios masivos, empezar a acercar
a las artes. Creo que hay harta vinculacién que se
puede hacer desde ahi, para ganar nuevos publicos
y seguir encantando. No hay nadie que no pueda
sorprenderse con la épera, es como olimpica.

SE: Es importante hacer una separacion en este
prejuicio que mencionaba Carmen de la épera
como algo elitista. Son cosas suUper distintas, la
opera como fendbmeno, por un lado, y qué es lo



que impacta de esta y en quién, por el ofro. En
este Ultimo aspecto doy fe de que no puede ser
mads fransversal. Va directo, es el encanto, y estd
también en las palabras: ¢ qué es estar encantado?
Estar en-canto. Enfonces, un espectdculo que
se basa en el canfo, que te estd contando una
historia, eso es magnético, va a funcionar. Hay que
separar eso de este rito social construido. Me llegd
hace poco esta maravilla (Opera Nacional: Asi la
llamaron 1898-1950, de Gonzalo Cuadra), donde el
autor habla bastante de esto, es decir, en cémo
la 6pera se transforma en un rito social, en una
cosa de élite, de estar en el lugar y en el momento
adecuado, en una cosa totalmente social, frivola. Yo
me crie en la épera. De hecho, a mi me empezaron
a invitar a la épera cuando estaba en los primeros
anos de universidad, y la empresa familiar de un
amigo de mi hermano mayor ftenia un palco para
toda la temporada, que era a la gala. Siempre era
en el palco y después nos pasaban al stuper coctel,
y un dia me invitaron porque se bajoé no sé quién y
yo fui. En el coctel yo comenté lo que estdbamos
viendo y después me invitaron de nuevo. La
tercera vez mi amigo me confeso: “oye, te ganaste
un espacio en este palco, no sabes como toda la
oficina ha dicho llévenlo porque él nos da tema de

conversaciéon; Nosotros N0 Somos capaces, vamos
porque hay que ir”. Me toco asistir a ese mundo
de la 6pera frivola, la 6pera de lobby de hotel en
un encuentro de negocios, porque fambién se
ha usado mucho para eso vy, claro, eso es lo que
hay que desenmascarar. Si esas galas financian
parte de la temporada, bienvenidas, pero eso no
tiene nada que ver con el cédmo percibe un auditor
medio. Cuando tU haces el corte a la mitad, de eso
hay muchos ejemplos a partir de los proyectos de
la Miryam Singer con Eduardo Browne llevando
Opera a poblaciones, la gente se lleva una
experiencia muy importante de vida. Entonces,
claro, la épera nos encanta, nos ensefia, me voy
de una 6pera mejor persona. Y es eso al final lo
que cualquier persona que ha asistido a la 6pera
se lleva. Ahi es donde yo pongo el énfasis cuando
empiezan estas discusiones sobre que esto es para
los empresarios o para el mundo tradicional que
va al Teatro Municipal vestido de tal manera. Esa
tfambién es una labor que hay que ir haciendo.

FP: Los primeros espectdculos que vi fueron porque
regalaban enfradas en mi colegio. Las sorteaban y
yo siempre le achuntaba al nUmero que el profesor
de musica decia, no sé por qué. Fui a muchas

Operas de esa manera, a los ensayos, donde me
acuerdo que habia poca gente. Habia un mundo
ahi que quizds a la prensa en algn momento
le interes6 menos. El publico en general lo que
conoce es esta sUper gala, donde, por supuesto,
también hay historia. Es un momento entretenido.
Pero la 6pera es mucho mds y los teatros hacemos
cosas que quedan silenciadas u opacadas por
este tipo de comentarios. Por eso creo que estas
instancias de conversacion de Economia Creativa
son importantes para ir bajando esas barreras que
son mds bien prejuicios.

ML: A propoésito de eso Francisca, yo me acuerdo,
estoy hablando de hace por lo menos veinte
anos atrds, en la época en que Andrés Rodriguez
dirigia el Municipal, que por la ley de donaciones
habia una funcidn obligatoria que era gratuita.
Yo llegaba a las cinco de la mafana, con mi café
que compraba en el Haiti, y hacia la cola; quizds
ya fenia la entrada, pero yo preferia hacer la cola.
Esto era el ensayo general, y gozaba porque la
gente gritaba, pataleaba. Me acuerdo de que en
Rigoletto la cantante que hacia de Gilda casi se
desmayo6 porque se vino el teatro abajo. Era muy
enfretenida esa sensacion de formar parte de una
comunidad, donde a lo mejor mucha gente nunca
habia ido pero vibraban igual. Es muy bonito eso
que se genera. Me acordé por esta experiencia que
tU comentas del colegio.

Y ofra cosa también que me dio mucho gusto, fue
cuando del Teatro Municipal de Santiago fueron a
El Maule hace un par de afios y quedaron super
fascinados con lo que se estaba haciendo con la
régie. Estaban Ramon Lépez y Rodrigo Navarrete
me parece, y en ese momento les propusieron
venirse a Santiago. Quizas porque tienen menos
presion, o estanrecién partiendo, en regiones tienen
mayor libertad para experimentar y equivocarse.
Es interesante en ese sentido como las regiones
pueden ser un foco de iluminacién para la Regidon
Metropolitana.

Voy a leerles una pregunta que llegd de los
auditores que nos estdn siguiendo de todo Chile y
también del extranjero, para el que quiera o la que
quiera responder. ¢ Debemos apuntar a un publico
en linea?, ¢debemos trabajar para crear solo esas

instancias? El consultante a lo mejor se refiere a
este fendbmeno post COVID. Yo creo que deberia
ser como un mix, por lo que he podido escuchar
de ustedes.

CL: Con Alejandra, a través del CEIA y el acuerdo
que tenemos, hicimos una 6pera, La compuerta
numero 12, que fue pensada especialmente para
formato digital y lo cierto es que te da posibilidades
fantasticas, pero es totalmente distinto lo
presencial. De todos modos, no son excluyentes
ambos formatos. Las ideas creativas, los artistas
saben, a veces estdn pensadas solo de una manera
y en ofras ocasiones se van transformando. Yo creo
que es un hibrido y probablemente va a seguir asi.
Cuando lleguemos a involucrarnos tfodos mucho
mas en los inmersivo, en todo lo que habldbamos
antes, se abrirdn posibilidades de desarrolloque son
distintas, pero no por eso excluyentes. Si creo que
estas nuevas alternativas tienen que ir sumdndose,
dependiendo del proyecto y del publico al que uno
le quiera hablar, porque no todos los proyectos son
para los mismos publicos.

AM: Me parece que estas opciones de frabajo son
complementarias por un lado y muchas veces
van a ir hacia la convergencia, como el caso de la
realidad inmersiva, en que no sabemos de donde
nace, si desde lo digital hacia lo presencial o de lo
presencial hacia lo digital. Es una puerta que estd
abierta y queda mucho por experimentar fodavia.

Una experiencia que tuvimos durante la pandemia
fue un estudio que hicimos varios teatros chilenos
conapoyode Pro Chile,donde participé el del Biobio,
el Municipal también, y salieron cosas interesantes
respecto a como eran los auditores digitales. De
partida, querian consumir cosas que no duraran
mas alld de cuarenta y cinco minutos en un sistema
de on demand y con un fipo de precio equivalente
a lo que se paga por una entrada al cine, entonces
la musica clasica aparecia tremendamente mal
ranqueada; nos fuimos a un universo publico
equis, no al publico de nuestros teatros. Pero ese
era el desafio también: ir a capturar a ese publico
que estd en la web. Hay un espacio enorme para
lo digital, asumiendo por nuestro lado los costos
monetarios, y a esa audiencia que posiblemente
no es fiel. Que es tremendamente ecléctica. Un dia



puede ser dpera y al otro puede ser rock. De modo
que esta realidad hay que trabajarla en forma
complementaria.

CL: Me gustaria agregar a eso que, desde el punto
de vista de los ingresos, todo lo digital, salvo que
seas Neftflix o HBO, es marginal. Esto puede ser
distinto si cuentas con un sponsor o si lo tomas
como una exploracién, en ese sentido da mds
posibilidades, pero efectivamente no tiene nada
que Ver, ni en sus costos ni tampoco en sus ingresos,
con lo que es un espectdculo de 6pera presencial,
sea grande o chico. De momento todavia no es
relevante para nosotros acd. Claro, para el Real de
Madrid puede funcionar. Hay algunas excepciones.

AM: Claro, el Opera House, el Metropolitan, han
logrado desarrollar verdaderos modelos de
negocio, pero no es el caso adn en Latinoameérica.

ML: A propdsito de la pandemia, hay una pregunta
de un auditor que se escapa un poco, pero que me
parece interesante. Hemos sabido por diversos
estudios codmo se ha visto afectada la salud mental
durante la pandemia. ¢La 6pera recogerd eso?

CL: Es que la 6pera en si misma ayuda a la
salud mental, desde siempre. Qué podria decir
uno. Idealmente, que las personas, ojald en un
gran numero, pudieran disfrutar de fodo fipo
de musica. No se frata de poner una versus la
otra. Todos fenemos nuestros gustos. No sé bien
cdmo interpretar esa pregunta, pero yo creo que
escuchar o6pera, disfrutarla, vivir la &pera, es
un aporte sin duda a la salud mental de todos
nosotros; lo mismo un concierfo o una obra de
danza. Tal vez después de la pandemia haya una
mayor sensibilidad por parte de quienes no estan
tan cerca de esos mundos. Tal vez se den cuenta de
que si puede confribuir a su equilibrio.

AM: Las arfes en general, creo yo, incluso volver a
lo presencial, a las reuniones cara a cara, volver a
entrar en un teafro, un museo o una galeria, todo
eso ayuda.

FP: Si bien no fiene necesariamente que ver con la
pregunta que hizo el auditor o auditora, me parece
importante aprovechar la instancia para hacer un

llamado a las autoridades a que nunca mds nos
dejen fanto de lado en el sentido de los protocolos
que hemos tenido que enfrentar como sector y
que afectan profundamente a las producciones
con elencos mds grandes y en especial a las y
los cantantes de la orquesta. Hay varios fteatros
en Chile que todavia, en regiones, permanecen
cerrados. Alguien preguntaba por Temuco, a
Temuco le ha costado mucho, porque es un teatro
pequefo con un sistema de ventilacidon antiguo.
Lo mismo que el teaftro de Concepcidn. Empieza
a ser mas dificil hacer cosas sin mascarilla. Es
imporftante que desde la economia y la industria
creafiva se nos considere como una industria
en ese sentido. Asi como la gente puede tomar
aviones y sentarse una al lado de la otra por doce
horas y dormir junfos, ojald podamos también
estar juntos en un teatro, sentados uno al lado del
otro, con las precauciones que corresponde. Y los
artistas, atendiendo a esas mismas precauciones,
que puedan hacer su trabajo.

CL: Recogiendo lo que decia la Francisca de
Temuco, mas alld de lo particular, probablemente
fambién se necesita un mayor esfuerzo de
los gobiernos regionales o comunales, o de
las ciudades, respecto a apostar no solo por
actividades, sino por expresiones que traigan
desarrollo. Efectivamente producir una opera es
mds caro, mds lento, que a lo mejor contratar,
comprar un concierto. Como estamos en una época
donde hay que mostrar mucho, muy rapido, donde
hay que ganar aprobaciones, por decirlo de alguna
manera, o votos, la épera, entre otras artes, que
fienen otros tiempos, que son como de otra época
o de oftro siglo, necesitan una mayor valoracion.
La 6pera sigue necesitando de la misma cantidad
de cantantes para que se haga con coros. Con
la misma cantidad de musicos se pueden hacer
adaptaciones, por supuesto, pero son artes que
son muy complejas y por eso impactan en distintas
dreas del trabajo. Se necesita conviccién en la
apuesta por artes, por proyectos, por ideas, que
son un poquito mas de largo plazo, que generan
un desarrollo que probablemente sea mucho mas
profundo. Creo que es un buen momenfo para
fratar de empujar esta nocién, en la medida en que
las ciudades, los gobiernos locales y las alcaldias,
puedan.

SE: Los programadores, los teafros y el mundo
mas politico, en el fondo los gobiernos regionales,
deben entender que no hacemos 6pera solo porque
nos gusta ir a la épera. Hacemos opera porque
es una escuela, es una escuela de interdisciplina.
Hoy dia que mandamos a la mitad de la empresa
a hacer un coaching para que se conozcan unos
con otros, eso en las operas es pan de cada dia.
Yo estoy todos los dias hablando con un libretista,
con cantantes, con un disefiador, hablando con
gente de dreas muy diversas y tenemos que ser
capaces de ponernos de acuerdo artisticamente,
ademds de cumplir con un presupuesto. Sobre
todo en la épera independiente, siempre te dicen
“buena esa ideq, pero ¢cudnto vale?”. “No, no da
el presupuesto, estd buena la idea, pero hay que
transformarla y hacerla més barata”. Siento que el
hacer 6peraq, el hacer teatro musical, sirve también
como un gran ejemplo de cémo funciona una
sociedad, donde fenemos un grupo muy diverso
de gente que tiene una aspiracion en comun: que el
dia del estreno la cosa funcione. Las instituciones
o las comunidades que han entendido eso han
ganado mucho. Por ejemplo, me toco ir al estreno
de una obra que hicieron en Panguipulli, que se la
encargaron a un querido colega, René Silva...

AM: Después se vio en Santiago.

SE: Eso fransformé a una ciudad pequefia como
Panguipulli durante meses. Todo un afio la ciudad
giréentorno aesoy veias que todo elmundo estaba
muy inmerso. Son proyectos que nos ayudan a
vivir mejor en comunidad. Desde ese punto de
vista, para mi esto es fambién una defensa ante la
politica publica. Hacemos esto ¢por qué nos gusta,
por qué queremos ver Madame Buftterfly arriba
del escenario o por qué conozco esa drea?, ¢o
hacemos esto por todo lo que sucede alrededor, y
no solo arriba del escenario, no solo en el momento
en que estamos viendo la funcion? Eso creo que
hay que explorar.

AM: Conectando con la ultima conversacién vy
también con el drea de la Secretaria de Economia
Creativa, respecto a la idea de generar este
estudio de impacto: efectivamente, el impacto
se mide por un lado en nimeros que son duros
(empleo, ingreso, egreso, etcétera), pero luego

hay un impacto en cohesién social que es lo que
fu comentas Seba, que sucede en Panguipulli,
que sucede en comunidades como San Pedro
de la Paz, o en las semanas de Frutillar, etcétera.
Obviamente el impacto del Teatro del Lago ha
superado las semanas de Frutillar. Estas son dos
dimensiones que hay que poder meter en un
estudio, porque efectivamente entre la politica
publica y la pelea chica que después viene con
Hacienda, es decir a la hora de las subvenciones,
jamds podremos defender los gastos a la luz de
los ingresos. Sabemos lo tremendamente dispar
que es esa balanza. Es ahi donde una Secretaria
de Economia Creativa nos puede ayudar a hablar
un lenguaje que viene desde dos esferas que son
tfotalmente distintas, pero que en este caso son
absolutamente complementarias. Lo voy a meter
en la agenda que estamos armando con la Carola,
de la Secretaria (de Economia Creativa).

CP: Me meto y modifico un poquito el esquema,
pero porque me pdrece que es absolutamente
necesario. Creo que han dado en el blanco con
los temas tratados: educacion en general, formar
respecto a lo que significa la 6pera y todo lo que
deja la opera en si, como sector, como lo que
estaba mencionando recientemente Sebastian.
Lo mismo el tema del financiamiento; ahi hay otro
gran eslabdon de trabajo entre ley de donaciones,
fondos cultura. Este afio, por primera vez, los
fondos de cultura tuvieron lineas de economia
creativa, sin embargo, en artes escénicas, donde
hubo una linea importante para mercado que
propuso la Secretaria Artes Escénicas, tfuvimos
solamente tres postulaciones. Y ahi me pregunto,
¢serd que la gente no supo?, ¢serd que no supieron
postular?, ;0 no es eso lo que necesita el sector
hoy dia?

En ese sentido no solo se trata de que esté el
financiamiento, sino de que sea pertinenfe a
lo que se necesita dentro del sector y a veces
en eso pecamos desde lo publico, desde la
institucionalidad. Nos falta ese mayor didlogo o
escuchar mads, entender como va modificndose
el sector, porque pueden ser muy distintas las
necesidades actuales a las de dos afios atrds.
Comparto con Carmen Gloria de que bajo ningun
punfto de vista se puede esperar un retorno a la



realidad previa a 2019, porque el mundo cambid
y cambi6é todo. En ese contexto es foftalmente
necesario destacar a la dpera como esta escuela
de trabajo colaborativo, como este lugar que
nos permite emplearnos, formarnos, difundirnos,
mostrar nuestro paisaje cultural, pensar en nuevos
formatos, invertir en fecnologia. Desde la economia
creativa tenemos muchos desafios; muchisimos
proyectos piloto que realizar. Sabemos que es un
sector caro, pero hay un fema de coordinacion y
gestion que nos compete, donde tenemos un rol.
Efectivamente, cuando pensamos en informes,
o restringimos la mirada solamente al impacto
econémico, claramente equivocamos el foco que
requiere tener un informe de estas caracteristicas.
Cuando hablamos de impacto en el sector cultural y
creativo, tenemos que pensar en el valor intrinseco
de la cultura y lo que ello tiene y ademds en su
valor instrumental, econdmico y ofros aspectos.
Por eso esta Secretaria estd dentro del Ministerio
de las Culturas y no de CORFO, porque no hay solo
una preocupaciéon en el fomento productivo. Acd
el desafio es mucho mayor. Asi que desde mi lugar
de verdad agradezco este espacio de frabajo,
la oportunidad para comenzar a acercarnos.
Necesitamos ir pensando en un esftudio que nos
permita sentar bases, hacer un mapeo, para saber
con quién debemos asociarnos, para identificar
a los actores involucrados. Desde nuestro lugar
agradecer vy, por supuesto, comprometer un
trabajo sostenido en el tiempo.

ML: Yo muy agradecida de esta conversacion,
porque me voy muy estimulada, con varias
preguntas y en lo que pueda aportar desde el
periodismo, feliz de colaborar.

Les agradezco muchisimo a todos y a todas
por participar. Fue realmente apasionante. Al
principio me preguntaba qué vamos a hacer en
una hora y cuarto, y en realidad se pasa el fiempo
volando. Podriamos seguir hablando eternamente
porque es un fema que nos apasiona, y todo lo
conversado creo que demuestra que estamos
en un género muy vivo. De hecho, Sebastidn,
que mostro el libro de Gonzalo Cuadra, él mismo
me decia que en estos Ultimos cinco anos, sin
ponerse chovinista, estdbamos en una posicion de
avanzada en Latinoamérica en cuanto a estrenos

locales, creadores, con una seguidilla estrenos
fabulosos y eso, por supuesto, es un potencial
que nos enriquece. Les agradezco mucho esta
participacion y espero que la gente que se conectd
también haya gozado este encuentro.

CL: Gracias Maureen.

SE: Muchas gracias.

FP: Muchas gracias.

AM: Muchas gracias.

CP: Gracias, un honor haberlos tenido. Gracias a
todos los que se conectaron.

:Como ha cambiado el sector de
lao artesania con la pandemia y
cual es su futuro?

Conversatorio con

Mercedes Montalva




MM: Les quiero dar la mds cordial bienvenida
a todos, a todos los que ya se van sumando.
Primero, me presento: yo soy Mercedes Montalva,
coordinadora del Area de Artesania del Ministerio.
Y hoy dia me invitaron de la cuenta de Economia
Creativa para poder hacer esta conversaciéon
respecto a cdémo ha cambiado el sector de la
artesania con la pandemia y como nos vemos en
el futuro.

En esta ocasién, voy a partir al tiro presentando
a mis invitados, ya que los tenemos presentes.
Invitamos a Catalina Gonzdlez, ella es orfebre en
plata y gestora de la Feria Nacional de Artesanias
de Bahia Inglesa. Y a Alfonso Moya, quien es Sello
de Excelencia de Arfesania Chilena 2018 y 2019.
También Catalina es la creadora de UNAR, la Unién
Nacional de Artesanos, que se cred ahora, justo en
el fondo del tfema que estamos conversando, que
es el contexto de la pandemia. Gracias por tenerlos
aqui. También quiero aprovechar de dar un saludo
a todos los artesanos, porque han sido momentos
bien complejos para el sector en general, por
el hecho de estar encerrados, de estar un poco
invisibles. Los lugares donde siempre la gente se ha
encontrado con los artfesanos tienen que ver con
los espacios presenciales, con el espacio publico,
con las ferias, y todo eso ha estado cerrado. Los
artesanos para poder visibilizarse han tenido que
adaptarse a estas nuevas tecnologias y a estas
nuevas formas. Respecto a eso, invitamos a la Cata
y a Alfonso, para que nos cuenten como ha sido
para ellos desde sus diferentes formulas y roles.

Voy a partir preguntandote, Cata, y también
saluddndote. ¢Estds en Caldera o en Bahia ahora?

€CG: Ahora estoy en Caldera. Estuvimos hace
poquito en las grabaciones por los autébmatas.
Dentro del proyecto de la Feria Nacional, el afio
pasado le pedimos a Manuel Villagra, un artesano
en madera que participa con nosotros en la feria,
que hiciera autématas de los distintos oficios de
artesania. Son dieciocho oficios los que retratd y
ahora estamos haciendo unas tomas ahi en Bahia.
Fue sUper bonito, porque la gente se empezd a
acercar. Pensaban que los estdbamos vendiendo y
querian ver como funcionaban.

MM: Fue tomarle un poquito el gusto a lo presencial
de nuevo. Eso que nos tiene esperanzados que
pueda volver pronto.

La pregunta que te quiero hacer Cata, tiene que
ver con como ha cambiado el sector durante la
pandemia, y mds especificamente te la hago
a ti con un énfasis en la comercializacion, por
la experiencia que tienes con la Feria de Bahia
Inglesa, que ya va por su onceava version, y
tfambién desde lo gremial por tu rol en la creaciéon
de UNAR. Quizds la gente que nos estd escuchando
no sabe, pero UNAR vino a reunir un trabajo de
hace mucho tiempo, de mucha gente, en el cual tu
has participado. ¢ Como ha sido ese cambio? Sobre
fodo en lo que tiene que ver con el trabajo gremial
y asociativo, pero también con la comercializacion,
que son dos lugares que tU conoces muy bien.

CG: En primer lugar, por el tema de la
comercializacién, si, esta es la doceava version;
el plan era realizarla en Semana Santa pero
fuvimos que posponer y ahora estamos esperando
que sea para septiembre. Sabemos que esta
instancia es sUper imporfante en los espacios
de comercializacién. No existen muchos. La
mayoria de los artesanos venden sus productos
en las ferias y desde que estd la pandemia, v el
tfema del Estallido Social incluso, los espacios de
comercializacién estdn suspendidos, entfonces una
delas problematicas que fenemos en este momento
es la comercializacién. Nosotros fuvimos que
fransformar el afo pasado la feria presencial en un
sitio web. No quisimos que fuera solo un evento. En
abril del aho pasado hicimos el primer intento de
una feria virtual, donde mostramos los productos
de los arftesanos, tratamos de hacer actividades
con ellos, con el objetivo también de vincularlos y
animarlos, porque la situacion igual es bastante
compleja en tfemas animicos, pero ese tipo de feria
virtual no sirvid para la comercializacion. Optamos
entonces por una pdgina web que permaneciera en
el fiempo, que alojara a estos artesanos, que fuera
un espacio para mostrar sus productos. Y no es
facil. La comercializacion por redes sociales y por
Internet requiere mucho tiempo y manejar ciertas
herramientas que los artesanos, por lo general, no
estamos tan acostumbrados. No sabemos sacar
bien las fotos, por ejemplo.

Ese es el trabajo que viene ahora: como logramos
aprender esa ofra parte, porque nosotros sabemos
hacer artesanias, productos, pero no sabemos
quizds como comercializar por redes. También
estamos acostumbrados al contacto con la gente, y
las ferias permiten eso, permiten que tu les cuentes
a las personas como se fabrica lo que haces, cudl
es su proceso. Muchas veces eso es lo que la gentfe
busca: el contacto con el artesano.

En este proceso virtual hay un trabajo largo.
Estamos en pafiales, con una apuesta siper grande
de posicionar esta pdgina. Ustedes también lo
vivieron en la primera experiencia, el afio pasado,
de su Feria Virtual del Ministerio. Y es dificil.
Son pasos complejos porque requieren mucho
acompafiamiento desde la ofra parte también.

Asi que estamos haciendo esas apuestas,
esperando poder redlizar la feria en septiembre.
Necesitamos juntarnos con los arfesanos,
conversar y compartir esos espacios, no solo
vernos por las redes. El ano pasado, la plataforma
Zoom fue la que nos juntd, desde ahi también salié
la UNAR: nacié justamente por la necesidad de la
pandemia de poder juntarnos y apoyarnos, porque
estamos divididos en nuestro pais tan largo, y de
seguir trabajando; poder mostrar la realidad que
estamos viviendo. Tu sabes que el ano pasado para
los artesanos no fue mucha la ayuda del Gobierno,
entonces requeriamos de alguna forma para
hacernos visibles, y salieron varias actividades. Ahi
los de Planea apoyaron un poco en el tema virtual
a los artesanos. Pero, como decia, UNAR nace
por la necesidad de poder trabajar en conjunto
a distancia. Alfonso también participa. Y quiero
aclarar una cosa: yo no soy la creadora de UNAR.

MM: Fundadora, mds claro, una de las fundadoras.

€CG: Naci6 de la necesidad de muchos vy
encontramos en estas plataformas web un
sitio donde alojarnos. Estuvimos todo el afo en
contacto y preguntdndonos por nuestras familias,
por como estaba la salud, viendo los frabgjos, los
talleres. Es una experiencia muy bonita. Hemos
logrado mucho en poco tiempo: tenemos la Feria
UNAR, una feria de arte popular, y estamos muy
orgullosos y felices esperando poder empezar

con los talleres, tenemos también un proyecto de
creacion de relicarios en donde participan varios
companeros de la organizacion y algunos que no
son miembros. La UNAR es eso: un esfuerzo por
apoyarnos desde lo comunitario en un trabajo en
conjunto; es lo que estamos tratando de hacer con
el tfema de la ley, con todo lo que estd saliendo.

MM: Gracias Cata. Con lo que cuentas sobre la
implementaciondelascomercializadorasonline,nos
sentimos identificados por el tfrabajo que hicimos
nosotros montando una feria con la Fundacion
INDAP. Fue un trabajo complejo, dificil, donde nos
dimos cuenta de lo importante que es entrar a
nuevos espacios, pero también sobre lo necesaria
que es la presencialidad para la artesania: poder
tocarla, olerla, sentirla, conversarla, entenderla, es
algo primordial. Por lo tfanfo, creemos que estos
espacios hibridos llegaron para quedarse. Ahora, es
una cosa de tiempo empezar a acostumbrarse a las
herramientas que ofrecen las tecnologias y la red
para seguir difundiendo el trabajo de los artesanos
y, al mismo tiempo, buscar como mantener los
espacios fisicos de contacto, de sensaciones, de
sentimiento, donde se pueden conocer no solo las
piezas sino fambién a sus creadores. Eso es lo mas
importante y lo mds atractivo para el publico.

Ahora quiero darle la palabra a Alfonso haciendo
la misma pregunta: ¢como cambid el sector
de la artesania en pandemia? Pero en tu caso
enfocdndola en algo un poco mds especifico,
que tiene que ver con lo creativo, con el estar
encerrado en el taller, con cdmo mostramos ahora
nuestros procesos, con esas nuevas fecnologias
que quizds nunca pensamos en infegrar pero
que la pandemia nos obligé a adoptar. ¢Como ha
sido ese proceso? Y también ¢como ha sido ese
proceso desde lo creativo, con esta vivencia bien
Unica y particular del afo pasado y que todavia se
estd desarrollando?

AM: Holo Mercedes, hola Catita, hola a todos
fambién los que estdn escuchando y viendo
por Instagram. Bueno, fue un afio complejo,
en lo comercial fue complicado, pero también
fue complicado desde ofro aspecto, el de las
materias primas. Hay comunas, como donde
vivo yo, en Cunco en la Araucania, precordillera



de la Araucania, donde no se puede salir a
buscar materiales por la cuarentena. Yo recolecto
madera en los rios de la cordillera, en el bosque.
Imaginate lo que significa. Porque fambién los
que recolectamos madera no podemos hacerlo
todo el afio, es solo en ciertas fechas especificas.
Entonces comenzar a adaptarnos a una linea no
presencial, porque ahora todo el tema cambid,
lo que estaba comentando la Cata, ha sido muy
fuerte. Nos hemos convertido en ofrecedores de
productos y objetos, pero la artesania no es solo
eso: hay un territorio, hay una familia, hay una
cultura, hay mucho mds detrds y por internet lo
que tu ofreces es un objeto, eso no mds. Imaginate
estar ofreciendo un producto, un objeto, una pieza
y no tener la materia prima, o no estar seguro si
mafana vas a tenerlas.

Hace poquito mds de un mes tuvimos unad
experiencia muy linda en Villarrica, que fue hacer
una feria. Fue exquisito volver a juntarnos. Nos
juntamos veinte artesanos y fodos con el mismo
problema. La Gary, que es de Arica, cuenta que
tiene a todas sus llamas en la cordillera y no puede
ir a esquilarlas. Estéd muy preocupada porque no
sabe en qué estado estdn sus animales. O lo que

pasa con Nelson de Combarbald, que no pudo
participar en la feria porque no tiene piedra para
frabajar, y no tiene piedra porque donde vive han
estado en cuarentena total. Y uno no se demora
dos horas en el proceso de recoleccién, a veces son
dias y, por otfro lado, no vas solo. Muchas veces
necesitas ayuda y no de dos o tres personas, sino
que de grupos grandes, porque tienes que pedirle
a alguien que maneje, por ejemplo, o, en mi caso,
que me ayude a trasladar los froncos. También
estd el tema del encierro. Los que me conocen
saben cémo soy de parlanchin, saben que me
gusta hablar; cuando voy a las ferias nunca estoy
en el puesto porque ando conversando con todos
los artesanos, de todos los espacios. Cuando
estamos en un seminario yo tengo que saludarlos
a todos primero. Ha sido un afo estresante y
muy complejo. Y bueno, no solamente recordar
a los que recolectamos, fambién estd el conflicto
con los orfebres: la plata subié a mdas del doble.
A los orfebres las materias primas les subieron
de una forma exagerada. Ha sido complicado,
no solamente en lo que respecta a ofrecer un
producto y adaptarse a las redes. Muchos de los
que ya sabiamos y teniomos la experiencia de
estar vendiendo por Internet no nos fue tan dificil,

pero no podiamos ser egoista y hubo que colaborar
con la gente que no lo estaba haciendo, porque hay
muchos artesanos que no son de redes sociales.
Hay muchos artesanos que no eran de redes
sociales y tampoco eran de ferias. Aca en el sur
hay mucha gente que se dedica a vender lana solo
€N su campo o en su casa, los de la manta también.
Mucha gente adulta sabe que en tal punto hay una
artesana que teje y va a su casa. Imaginate con
cuarentena, sin manejar redes sociales, sin nada.
¢Qué pasa ahi? Entonces ha sido un periodo de
colaborar de diferentes maneras, y mds encima
sin moverse. Ha sido estresante y cansador, pero
al mismo tiempo ver la energia que ha salido de
todos y el companerismo, nos ha alimentado el
dnimo y ha permitido seguir en movimiento de una
u otra manera.

MM: Gracias Alfonso, eso que comentas es ftan
evidente como es muy bonito lo que ha pasado
con los artesanos. Los oficios de los artesanos se
fraspasan de generacién en generacion, a veces
dentfro de la misma familia y otras alos mds jévenes
a través de los aprendices. Esa dindmica ahora se
ha invertido con el tema de las tecnologias y las
redes sociales. También creo que los materiales,
con lo terrible que ha sido este afio, y tal como tu
comentaste lo que pasa con las materias primas
—siendo esta una realidad transversal tanto para
los artesanos rurales, de los lugares mads alejados,
como para los urbanos—, han subido de precio
impresionantemente. Quiero relevar asimismo lo
que ustedes han ido esbozando, es decir, como esta
pandemia los ha obligado a unirse, a democratizar
la informacion. Hoy dia estamos hablando contigo
Alfonso, que estds en Cunco, y con Cata, que estd
en Caldera, norte y sur; por mi lado, yo estoy en
Santiago y podemos hablarle a los artesanos que
tienen acceso. Hay un tema con la brecha digital
también y con la falta de conexién, pero digamos
que si se ha democratizado mds la informacién
y creo que las regiones, al menos en el sector de
la artesania, han salido ganando. Como contaba
Alfonso, los territorios, los paisajes culturales, y
en el fondo la artesania es eso, llegan ahora a las
mesas de las capitales regionales y a las mesas
nacionales. Eso ha sido distinto y es algo a relevar
para el sector.

Queria comentar también que Alfonso fue
seleccionado recientemente para Revelaciéon, que
eslaBienal de Artesania de Lujo en Paris,enel Grand
Palais, y que iba a ser este afio. Fue uno de los once
seleccionados de Chile. Pero lamentablemente
nos acaban de avisar que la Bienal se pospone.
Queria que me contfaras en pocas palabras cémo
ha sido ese proceso creativo para poder llegar a
crear nuevos productos con todas las dificultades
que nos has mencionado. El ofro dia también me
contabas que tenias algunas ideas de proyectos
con centros culturales, de hacer cosas como
hibridas, semi presenciales, de poder hacer talleres
que tengan esta idea de semi-presencialidad, de
streaming. ¢Puedes comentar algo de eso? Para
ver como la creatividad se desenvuelve ahi.

AM: La necesidad abrid mucho y trascendi el
dmbito nacional. El afio pasado fuve la oportunidad
de conversar con artesanos de Colombia, del
Amazonas, y yo en la cordillera de la Araucania,
rodeado de araucarias. Compartir con ellos, con
toda su cultura, con sus ruidos, con todo lo hermoso
que es el Amazonas, que ellos me mostraran su
territorio y yo el mio, fue maravilloso. Luego va a
salir un video que grabd la Fundacién Artesania de
Colombia, para que estén atentos los que estdn
escuchando. Esa fue una experiencia que nunca
imaginé que iba a tener y ahora las condiciones
se dieron. Y estar creando piezas nuevas, en todo
este proceso, es extrafio, pero a veces uno cred
de la nostalgia, crea mucho de la nostalgia. Tengo
cuadernos y cuadernos con bosquejos, porque
al no tener materia prima como que llega mds
nostalgia, te dan mdas ganas de hacer cosas y te
pones a dibujar nomds.

Parala Bienal en Paris mandé bosquejos de algunas
piezas, y quedaron fascinados, asi que ahora hay
que crearlas. No puedo negar que cuando me
enteré de que se suspendia para el proximo ano
fue bastante triste, por un lado, porque estdbamos
con todas las ganas de vigjar este afio o que las
piezas lograran viajar, pero al mismo tiempo la
materia prima yo no la tenia; no sabia de donde iba
a conseguir madera para poder mandar las piezas,
porque madera del tamano como para estar alléd
no la tenia. Ahora tengo casi un ano para poder
conseguir froncos mucho mds grandes. Para mi



fue como un alivio, un descanso muy grato. Puedo
conseguir madera con conciencia, con alma,
porgue yo nunca voy a ir a cortar un tronco y esa
era la Unica opcién que tenia: ir a buscar un arbol,
cortarloy convertirlo en las piezas y eso no es lo que
quiero hacer, no me nace, mi tfrabajo no es asi. Ahora
puedo darme el tiempo para recolectar. Estuvimos
hablando hace poquito con el Seremi. Yo aconsejo
que los artesanos se dcerquen a sus seremias
regionales, a los municipios, porque cuando uno
empieza hablar con las administraciones locales
se pueden dar condiciones para que podamos
recolectar o para acercarnos a ciertos lugares.
Ya estamos gestionando con la Municipalidad
de Cunco y con Enzo, el Seremi de las culturas
de la Region de la Araucania, para conseguir un
permiso, y no solo para mi, sino para que varios
artesanos podamos salir a recolectar. Realmente
si estamos con problemas fratemos de comenzar
a exponerlos, mandar cartas, a acercarnos a las
diferentes administraciones, a sus municipios, y las
condiciones se estdn dando. Hay que ser bastante
claro nada mds, porque no son adivinos, y en las
administraciones hay hartos problemas. Tenemos
que evidenciar los nuestros de alguna manera. Yo
fui a la municipalidad y hablé con el Seremi. Ellos
me respondieron que iban a gestionar cémo sea
para que, por lo menos yo, enfre lo que queda de
marzo y abril, pueda tener un permiso para salir a
recolectar madera, que es lo que necesito. Asi que
bien.

MM: Qué bueno, significa que te has movido harto,
Alfonso.

Queria saludar al equipo de Economia Creativa.
Estd con nosotros la secretaria ejecutiva, Caro
Pereira, también Silvana, la Fran Maturana. Veo al
drea de disefo: a Trini y Diego. Gracias a todos los
que han pasado por acd y nos estdn escuchando.
Es importante estar presente mds alld de que
sea nuestra propia dreq, traspasar estos tfemas
y que se sepan de manera mds transversal en el
Ministerio y en el sector cultural.

Cata, queria preguntarte en tforno a cémo ves el
futuro. Hablar de esto es casi surrealista en este
confexto, pero creo que es un buen ejercicio.
¢Como imaginas el futuro del sector?

CG: Efectivamente, ha sido un ano dificil, nosotros
hemos hecho varios andlisis, como sacando lo
bueno y lo malo del afio. Por el lado de lo malo, ya
casi todos sabemos el tema de la comercializacion,
de estar encerrado, de que muchos artesanos
han tenido problemas de salud y del poco apoyo
efectivamente econdémico que han recibido. Y lo
bueno ha sido la unién que se estd generando, con
estos espacios de Internet que nos permiten estar
en contacto desde Arica hasta Punta Arenas. Poder
vernos. No es lo mismo hablar por teléfono que
estar viéndose las caras, que es sUper importante
y eso nos ha ayudado a seguir trabajando.

Estamos viendo que de a poquito UNAR estd dando
muchos frutos. Con la agrupacion de Caldera
seguimos trabajando por apoyar a los artesanos
de la region y del pais. Estamos en ese proceso.
También varias organizaciones de artesanos estdan
volviendo a trabajar por la comunidad y por la
comunién mads que por el trabajo individual. Creo
que es parte de las lecciones de la pandemia. La
pandemia ha sido sUper individualista, pero ese
individualismo nos hace volver a reflexionar de
que necesitamos estar unidos y comunicados
y visibilizarnos. Para la Semana de la Artesania
con la UNAR hicimos una campafia de saludos y
para nosotros es super bonito que ya no seamos
solo los artesanos quienes nos saludamos. Hemos
podido vincularnos con distintos artistas, actores,
comunicadores, escultores, pinfores. Ahora somos
un sector que el resto de la comunidad cultural
tfambién estd aprendiendo a valorar, y eso es super
imporfante. Son pasos que se estdn dando, muy
grandes y a la vez pequefios, pero es un lugar que
la comunidad cultural ya estd reconociendo.

MM: Gracias Cata, que bonito lo que dices.
Felicitaciones también al frabajo que han hecho
de visibilizacién. ¢Por qué es tan importante
conmemorar el Dia del Artesano? Obviamente
no estd el horno para bollos, para hacer una
celebracioén, pero si es el momento de conmemorar
y de seguir visibilizando la artesania y quienes la
hacen. Quienes portan esos saberes estdn mds
vivos que nunca. Creo que ese es el mensaje y
no hay que perder la oportunidad de hacerlo de
manera conjunta, para que sea un grito fuerte, que
se escuche lo importante que son los artesanos

para Chile, para la cultura, para los ferritorios, para
la identidad en el fondo del pais completo.

CG: Mercedes, yo igual queria agradecer a
industrias creativas, porque son espacios que los
artesanos no tenian. Lo que estamos hablando de
esta apertura del sector, de estar incorporados con
industria creativa o con otras dreas del Ministerio
de Culturas, es sUper importante. Son pequefios
espacios que estamos ganando.

MM: El frabgjo que se tiene que hacer por
el espacio publico, no es solamente para los
artesanos, sino que se deberia distinguir a las
diferentes manifestaciones culturales, porque son
distintas las necesidades de un artesano, que las
de un malabarista, o las de un cirquero que las de
un vendedor ambulante, que no es del mundo de la
cultura. En el fondo, hay que crear ordenanzas que
distingan una actividad de la ofra, que se distingan
claramente. No hay actividades mejores que otras,
pero si es necesario que haya una distincion.

Les cuenfo que este en vivo lo hicimos en el
contexto de la conmemoracién del Dia del
Artesano, a propésito del cual esta semana se
estdn haciendo muchas actividades. Todas las
seremias tienen sus actividades, pueden revisar la
pdgina de Elige Cultura, en el especial de artesania.
También les comento que organizaciones como el
Colegio Arfesanos y la UNAR también tfienen sus
actividades y en sus propias redes sociales y en la
pagina de Elige Cultura, se pueden entferar de la
programacion: hay conversatorios, talleres, incluso
para nifos, talleres de luteria, musica y artesania.

Les comenfto que, por ejemplo, manana es la
presentacion del Plan de Gestion. Hoy dia en la
manana fue la presentacion del Plan de Gestidn
de la mesa de artesania de Arica y Parinacota,
una iniciativa bastante inédita que se hizo con
la Seremi de Arica. Manana a las 11:30 de la
manfana es el lanzamiento del Plan de Trabajo de
la Araucania, para que estén atentos a las redes de
la Seremi de la Araucania con la Catélica Temuco.
A las 15:00 es el Encuentro Regional de Arfesanos
de Antofagasta, con la Seremi de Antofagasta y la
mesa de Antofagasta, que han estado trabajando

en conjunto, y mafana también a las 16:00, la
Seremi de la Regién Metropolitana con el Colegio
Nacional de Artesanos, hardn un conversatorio
sobre el rol de la mujer en la artesania chilena. Y
para cerrar queria comentar que mafana a las
10 de la mafana es el hito central: vamos a estar
con la ministra, el drea de artesania y pueden
conectarse a fravés del YouTube del Ministerio.

Quiero agradecer este espacio que nos da
Economia Creativa para poder llegar, o expandir
la informacion del sector de la artesania, a todos
los dmbitos culturales, artisticos y ojald tfambién
a la mayor canfidad de ciudadania. Para lo
que necesiten estdn las redes sociales del dreq;
si fienen alguna consulta, duda o necesitan
contactarnos, pueden escribirnos por ahi. Quiero
agradecerles profundamente a la Catalina y a ti,
Alfonso, por este tiempo, este fiempo ftambién
simboliza lo que ustedes han hecho todo el afio por
difundir sus oficios y ponerlos en valor. También un
agradecimiento a todos los que vieron hoy dia el
Vivo con nosotros.

AM: Muchas gracias, muchas gracias.
MM: ;Quieres despedirte, Alfonso?

AM: Si, un abrazo. Yo pertenezco a un colectivo,
CIRART Arte Circular, y también quiero mandarles
un abrazo a ellos, que estdn trabajando con mucha
dedicacion. También ala gente de la UNAR, a todos
los artesanos y sus ferritorios. A seguir golpeando
puertas nomds, porque es la Unica forma de
que mafana nos puedan seguir conociendo. La
artesania ha ftenido cambios y ha sufrido mucho
en toda su historia y esta es una batalla mas. Tu
preguntaste por qué se viene a futuro, y yo creo
que se viene algo bastante bueno porque este
ultimo afio hemos crecido bastante mads de lo que
lo habiamos hecho antes.

MM: La capacidad de adaptacion.

Estd la plataforma de Economia Creativa que es
ec.culfura.gob.cl.

Cata, agradecerte profundamente hoy dia, por
foda la gestibn que hacen ustedes dos de ir



visibilizando y apoyando al sector.
¢Te quieres despedir?

CG: Agradecer y pedirles disculpas porque el
Infernet de acd es horrible, pero creo que eso
nos pasa a ftodos los que estamos en lugares
distanciados, donde no hay una buena conexion.
Es nuestra realidad; hay que vivirla nomds. Pero
agradecer por este espacio, a fodos los artfesanos
que han estado apoyando el frabajo. Yo siempre
he dicho que el trabajo se hace en conjunto;
acd somos un grupo de arfesanos que estamos
tfrabajando por poner en valor y seguir visibilizando
la artesania.

Quiero agradecer a todos los que estdn en UNAR,
a la agrupacion de Caldera también, que nos
apoya siempre con nuestras iniciativas. Y a todos
los artesanos que nos acompafian, que vienen y
apoyan, los que siguen las actividades. Sabemos
que no es lo de ellos la tecnologia, pero nos han
acompafiado durante todo este afio, y eso también
da fuerzas y ganas para seguir trabajando.
Agradecerte a ti también por el apoyo al dreq,

que siempre estd y es importante. Obviamente

a Alfonso, que hemos estado trabajando
durante todo este tiempo. Ya vendrdn los falleres
presenciales, que se necesitan.

MM: Gracias Cata. Queria dar de nuevo la pdgina:
ec.cultura.gob.cl. Nos pasamos en diez minutos,
pero hablar cuarenta es muy poquito, asi que
hicimos un gran esfuerzo. Muchas gracias, hasta
la préxima.

plataforma de
economia
creativa '

=
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¢Como ha cambiado el sector de
la danza con la pandemia, y
cual es su futuro?

Conversatorio con

Lorena Hurtado



LH: Hola, bienvenidas a todas y todos al
conversatorio “¢Cémo ha cambiado el sector de la
danza con la pandemia, y cudl es su futuro?”, este
encuentro de Economias Creativas, al que fuimos
convocados quienes nos encontramos aca.

Me han pedido que les cuente, en mi calidad de
moderadora, que la Plataforma de Economia
Creativa se relne cada mes para dialogar sobre
los diferentes sectores culturales, y que este afio
las Naciones Unidas, en su Asamblea General,
declard el 2021 como el Afio Internacional de la
Economia Creativa para el Desarrollo Sostenible. La
Plataforma de Economias Creativas del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio es el punto
de encuentfro para todos quienes trabajan en las
economias creativas del pais y desde ahi se suma
al Dia Internacional de la Danza.

Quiero agregar también que esta es una plataforma
que tiene alrededor de un afo. Y les cuento que
manana a las 18:00 horas pueden ver a través de
la web de Economia Creativa la entrevista de la
coredgrafa, bailarina y directora alemana Sasha
Waltz, entrevistada por el bailarin y coredgrafo
chileno José Vidal.

Para partir, les voy a presentar a mis colegas,
quienes vienen trabajando hace muchos afios de
manera sostenida y persistente en el desarrollo de
nuestra disciplina, desde la formacién, la creacién
e investigacion coreogrdfica, la interpretacion, la
gestion y fambién la interdisciplina.

Voy a partir presentdndoles a Darwin Elso
Mora, él es formado en biologia por la
Universidad de Concepcidn y especialista en
esftudios confempordneos de la danza por la
Universidad Federal de Bahia. Su formacién en
danza se inicid en Concepcidén, en el Cenfro de
Danza Calaucdn. Inquieto en la profesionalizacion
del oficio y la difusién de las tendencias y formatos
de la disciplina, su trabajo se desenvuelve desde
la interpretacién de obras hasta la producciéon de
proyectos artisticos, pasando por la investigacion
en artes escénicas en danza. Actualmente trabaja
en el Centro Cultural Escénica en Movimiento, en la
coordinacion del Festival Loft.

Maria Verdénica Canales, titulada en danza de la
UniversidaddeChile,conestudiosdeespecializacion
en Cuba, Argentina y Estados Unidos, ha
desarrollado su carrera artistica profesional como
intérprete, creadora, docente y gestora en el drea
de la danza y la educaciéon superior. Actualmente
es académica del Departamento de Danza de
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
infegrante de la comparia Pe Mellado vy, desde el
ano 2020, vicedecana de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile.

Presento ahora a Rocio Rivera Marchevsky,
coredgrafa y disefiadora grdfica dedicada a
la danza contempordnea, la improvisacion, las
prdcticas escénicas performativas y la exploraciéon
sonora. Fundadora del Colectivo Mundo Moebio.
Con formacién en danza contempordnea, contacto,
improvisacion y técnicas somdaticas aplicadas
a la creaciéon, trabaja la improvisacion como
experiencia de conciencia corporal y espacial en
la formacién de bailarines, actores, diseAadores
y arquitectos. Como docente y con sus obras ha
participado en espacios formales e informales,
festivales y encuentros a lo largo de Chile, asi
como en Argentina, Brasil, Per(, Bolivia, Uruguay,
México, Espafia, Alemania y Suiza. Fue fundadora
y codirectora del Festival Internacional Danza al
Borde desde el afio 2001 hasta el afo 2017. Ha
sido curadora y coordinadora del Laboratorio
Internacional Movimiento Sur.

Me foca presentarme para quienes no me
conocen. Yo me formé en la Escuela de Danza de la
Universidad de Chile en la década de los noventa y
en mi trénsito por la disciplina de la danza he sido
intérprete, coredgrafa, profesora y gestora. En los
Gltimos anos me he dedicado fundamentalmente a
la investigacion.

VC: Y ha hecho un gran aporte ala danza. De hecho,
hay varios libros que ella, junto con Gladys Alcaino,
ha hecho sobre la historia de la danza en Chile. Y
han sido un gran aporte en los distintos dGmbitos de
nuestro quehacer, tfanto para los creadores, para
la misma historia de la danza y también en los
procesos de formacién, donde su aporte ha sido
muy interesante.

LH: Tenemos que iniciar esta conversacion y vamos
a hacerles, en primer lugar, estas dos preguntas
—que son fremendas preguntas—: ¢como ha
cambiado el sector de la danza con la pandemia
y cudl es su futuro? Remitiéndonos a la primera,
me gustaria que comenzara Darwin a contarnos
acerca de su experiencia, para luego seguir
con Rocio y después con Verénica. Y ahi vamos
enlazando la conversacién para posteriormente
pasar a la segunda pregunta.

DM: Gracias Lorena. Hola a todas y tfodos los que
estdn junto a nosotfros hoy dia. Bueno, yo trabajo
en el Centro Cultural Escénica en Movimiento que
se ubica en la ciudad de Concepcidn, en la region
del Biobio. Y la realidad que me ha tocado vivir
es fotalmente de este territorio. Gracias a las
plataformas digitales, hemos conseguido generar
una amplitud en las relaciones, pero respondiendo
a fu pregunta, diria que hemos presenciado dos
momentos, que son el primer afio, donde todo era
una novedad, y el actual, que, sin ser pesimista,
exigid enfrar en una capa mds profunda vy
cuestionarnos también cémo transformamos
esto y hacia donde lo llevamos. El afio pasado
nos obligd a buscar en este nuevo formato digital
la posibilidad de seguir haciendo lo que haciamos,
y en ese contexto, nosotros, digitalizamos todas
nuestras actividades, ya fuese el programa de
formacién que tenemos, que se llama “Em:foco”,
a algunas funciones de danza y el festival que
también coordino. Ese primer impulso fue una
sorpresa sUper inferesante de descubrir. Pero
ya este afio, nuevamente en un contexto de
pandemia, nos empuja a reformular esos formatos.
Y lo que nosotros hacemos, como cuerpo en
movimiento y con otros, estd chocando contra
una pared y tratando de saltar ese obstaculo para
ver qué sucede. Estamos en una etapa de ensayo
y error, donde me imagino el futuro de la danza
COmMo un renacer, en que puede surgir una nueva
vision de lo que nosofros tenemos, como cuerpo
en movimiento, y fambién una nueva visién de lo
gue nosotros hacemos como arte, tanto dentro del
nicho de frabajo como en la vida de los ciudadanos
y ciudadanas. Porque sienfo que estd en cuestion
ahora el valor de lo que hacemos dentro de la
sociedad, y eso creo que es lo mas profundo que
nos ha tocado vivenciar.

LH: Muchas gracias, Darwin. Ta que trabajas
con Escénica en movimiento y estds a cargo de
“Loft”, queria destacar, con respecto a lo que tu
mencionabas de este primer afio, que es cierto que
nos impactd a todos y no sabiamos mucho coémo
llevar acabonuestradisciplinatantoenlaformacion
como en lo artistico. Yo he visto en este programa
que ustedes estdn organizando, “Em:Foco”, una
fuerza muy potente en relacion a lo que se viene,
a una formacién que estd fuera de la Academia y
que se ofrece a personas que tienen mdas o menos
experiencia. ¢Podrias contarnos como ha sido ese
proceso v, en relacién a lo que dijiste, que el afio
pasado estuvimos como entendiendo de qué se
trataba todo, cdmo enfrentaron esa situaciéon?

DM: Si, el ano pasado nosotros hicimos como
una lectura super rdpida de lo que estaba
pasando, como a nivel de plataformas, e hicimos
un programa, que incluyé tutoriales de YouTube
y clases magistrales por Zoom. Finalmente, nos
asociamos a dos comunidades de acd que venian
una, de la danza clésica, y ofra, de las danzas
urbanas, porque, como decia, fue una etapa de
prueba y error todo el tiempo. Buscamos a qué
otras comunidades podian servirles estas clases
de danza por Zoom, siendo que Nosotros No somos
ni una universidad, ni ninguna institucion, digamos,
que tiene un publico especifico. Decidimos lanzar
un programa contfinuo que tuviera una sitfuacion
hibrida al principio y luego una modalidad
presencial. Como en Concepcién nunca ha existido
una carrera de danza, queremos aprovechar lo
digital para poder hacer clases, por ejemplo, de
teoria de la danza, historia de la danza en Chile,
fendencias de la danza y ramos de apreciacion
y sensibilidad de la danza, con el plan de pasar
después a lo presencial-comunitario, pensando
que esto en julio o en agosto va a cambiar. Y hasta
ahoraha sido super positivo. Justo ayer terminamos
el proceso de seleccién vy treinta chicos y chicas
quedaron dentro de este programa, que es unad
alternativa acd en Concepcion a una formacion
continua, que fiene un proceso, y genera como und
comunidad de alumnado, por decirlo asi.

LH: Muchas gracias. Después vamos a ir con
otfras preguntas de cosas que mencionaste, pero



ahora le pediré a Rocio Rivera que nos hable de
este cambio que ha sucedido en el contexto de
pandemia.

RR: Hola a todas y a todos. Gracias por la invitacion
y el espacio. Estaba escuchando atentamente a
Darwin porque me siento muy afin con algunas
cosas que menciona, como esta necesidad
de reinventar. Pensaba desde donde tomar la
pregunta, porque hay distintos planos desde
los cuales se puede mirar. Por una parte, estd lo
creativo, o que nos implica en el medio artistico
y que estd relacionado con nuestro frabajo y
con los encuentros que hacemos creativamente
con las audiencias. Por otro, estd toda la linea
de actividades que tienen que ver con compartir
nuestros conocimientos y nuestras prdcticas, y no
solo con gente que se quiere formar. Yo trabajo en
Valparaiso con el Colectivo Mundo Moebio y aqui
en la ciudad hay un arraigo importante del vinculo
comunitario, y desde la revuelta social ha sido mas
potente todavia, entonces también hay una forma
de implicarse en la comunidad por parte de toda la
gente de la danza, que es la que yo siento que nos
sostiene en cierta medida. En lo personal, siempre
he pensado que tiene que ver con un cambio de
lugar, de donde estd el sujeto de esta danza, como
de decir somos cuerpo, los que fenemos un objeto
cuerpo, y desde alli también somos parte de una
sociedadalacualnosésiledamoscosas. Piensoque
es una sociedad de la cual nos debiésemos hacer
parte desde lo que sabemos hacer. Claramente,
desde ese lugar compartimos con muchos otros
actores sociales las dificulfades que ha implicado
estar en este proceso de incertidumbre que ha
significado perder fuentes laborales, teniendo que
inventar cémo poder hacer esto que haciamos
y que se basa en el encuentro, en el toque, en lo
presencial, de alguna manera. Pero a la vez siento
que en esa especie de abismo al que nos vimos
enfrentados, también se han articulado nicleos, o
esa perspectiva tengo yo, y he fenido la fortuna
de tener un nucleo con el cual vivir ese proceso. Un
proceso que ha significado mirar hacia adentro y
reafirmar qué es lo que tU tienes para compartir
desde ese lugar y qué es lo valioso en él. Creo que
se ha resignificado mucho el encuentro, el valor
de lo presencial, que es algo que todo el mundo
estd afiorando. Y enfonces aparecen otros ribetes

de esto que nosotfros hacemos, como el valor de
cuando la gente va al teafro y se encuentra, va a
la clase y se ve, suda junta, aprenden cosas unos
de los otros y también como eso incide en como
vivimos la vida, que también tiene que ver con el
bienestar, con sentirse bien, con no estresarse o con
si estresarse, porque tiene toda esta cosa de estar
vivos en el movimiento y poder realmente asimilary
dejarse permear por un montén de cosas que en el
fondo son parte de este ser cuerpo. Para mi ha sido
importante fambién captar todo eso que podemos
contribuir a la sociedad y que no es reconocido:
un montén de cosas que fienen que ver con el
bienestar real y que hasta el momento estaban
invisibles. Como comunidad debiésemos hacer un
esfuerzo en ese sentido, porque es una practica y
un hacer que en nuestro cotidiano lo damos por
hecho y no sé si es algo tan comun. Una también
empieza a encontrarse en sus comunidades con
problemas que nos vinculan, cosas muy prdcticas,
por ejemplo, dolores de espalda de estar tantas
horas frente al computador, y desde nuestra
practica podemos compartir ejercicios para liberar
la espalda. Ahi hay un espacio para resolver desde
la creatividad problemas a los que nos vemos
enfrentados. Estd fodo cruzado en alguna medida.

Estoy tratando de dar una impresion como de quien
mira el vaso medio lleno de la situacion, porque
tfambién estd la otra cara de la moneda, que es la
de la precariedad del medio, y la inexistencia de
mercados reales. Por ejemplo, estamos hablando
ahora de que hay una economia en forno a
nuestro medio, y yo me lo cuestiono un poco. Me
pregunto cudl es esa economia de la que somos
parte, si es que nos fenemos que reinventar desde
cero siempre y la sociedad no tiene claro en qué
estamos cruzando nuestros haceres. Claro, si
frabajas en un dmbito institucional hay toda una
estructura. Yo hago clases en la universidad y ahi
hay foda una estructura, que en una urgencia como
esta va encontrando las maneras de sostenerse,
por ejemplo, contfinuando con las carreras de
manera online y resolviendo cémo las disciplinas
que tienen otro tipo de necesidades prdcticas se
enfrentan a hacer todo a distancia. Sin embargo,
hay contenidos que no siempre puedes entregar
si las personas no tenemos todas las condiciones
espaciales necesarias en las casas. Hay una serie

de aspectos que estdn realmente amarrados y
gue hacen que toda la situacién que vivimos en la
danza, pero también la sociedad en su conjunto,
esté avanzando a gran velocidad para algunos
pero se estanque para ofros, porque no existen
condiciones de equidad para poder enfrentar esta
contingencia.

Ladanza, ante la pregunta de como ha cambiado el
sector, creo que tiene una capacidad de resiliencia
entrenada y eso ha estado a fope, pero obviamente
tiene curvas de cansancio, curvas de impetu,
curvas de querer darlo todo, y ahi hay por supuesto
un desafio como comunidad desarticulada. Uno
de los aspectos positivos que ha traido este
periodo han sido estas opciones digitales, como
decia Darwin, que nos han permitido a quienes
estamos mds lejos, estar en contacto con colegas
de todo Chile o de otros paises y compartir de
ofras maneras. Yo he ido a un montén de charlas.
Estuve en las charlas de la Lorena, por ejemplo,
actividades a las que no habia tenido oportunidad
de ir y que se abrieron desde la universidad o las
companias. Dada esta situacién virtual entonces
también hay unas potencias ahi. Como decia, me
gusta mirar el lado que me entusiasma de las
cosas, porque si no seria muy dramdatico y creo
que ya pesa bastante toda esta incertidumbre
en la que vivimos. No sé si es muy ambiguo fodo
esto que cuento, pero en realidad considero que la
pandemia es como un grano mds de arena a todo
este cambio que venimos pensando y pasando
hace un rato.

LH: Muchas gracias, Rocio. Lo que nos describes es
bastante real, en el sentido de que el problema es
complejoy tiene muchas aristas. Hay muchas cosas
interesantes en las que podriamos detenernos de lo
que dices, pero en mi rol de persona que investiga
en torno a la danza, cuando tU hablas de todo lo
que ha significado reinventarse en este contexto,
pienso que a lo mejor hoy fodavia estamos en
medio de ese proceso, y su asimilaciéon vendrd
cuando lo podamos mirar con un poquito mds
de distancia. Pensaba también en lo resistente
gue hemos sido los bailarines, las personas que
nos dedicamos en general al arte, con respecto
a como ir sorteando todas estas barreras que se
han ido generando, a pesar de, como decias 10,

la precarizacion habitual del ambiente. Muchas
personas que trabajan, sobre todo en el dmbito
independiente, se han visto afectadas por diversas
razones y es algo que fiene que ver fambién con una
politica publica que realmente fomente de mejor
manera lo que significa la cultura y la creacién
en nuestro pais. Me acuerdo de la resistencia
que hicieron los grupos independientes en la
danza en dictadura, en la década de los ochentaq,
que fue lo que me tocd investigar, y también de
tfodo el movimiento de la danza entre los afos
setenta y 2000 y después entre el 2000 y el 2015,
esa fuerza y esa pasidn, ese cuerpo que se pone
ahi a través de la danza para resistir movimientos
sociales y politicos, es de una potencia fremenda.
Ese papel, como has dicho, ha sido bastante
invisibilizado en nuestra sociedad, pero no solo en
Chile, sino también en Latinoamérica y en general
en el mundo, pero fampoco se reconoce al cuerpo
como un eje de conocimiento, de creacién, como
un eje epistémico que tiene y que aporta mucho
a la sociedad, una cosa que en este tiempo, como
cuentas, has podido palpar con mayor razoén.

RR: Mientras hablabas pensaba que de alguna
manera lo que hacemos estd medio prohibido,
porque el distanciamiento social hace temer al
ofro y a los otros cuerpos, entonces fambién hay
un conflicto emocional o de sentido de una parte
de lo que hacemos. En Valparaiso hay mucha gente
viviendo en la calle en estos momentos vy, a la vez,
una pasa por los espacios que estdn cerrados, que
no se tiene acceso (los teatros estdn cerrados,
los liceos y los colegios), y nota la confradiccion
entre haber espacio y no tenerlo; siento que hay
unas fensiones bien dramdticas. Te escuchaba
y pensaba también: que deseo y que emocion
cuando una entra a un teatro, o el nervio que te
da un esfreno virtual versus un estreno en que vas
a entrar a escenq; eso no lo habia experimentado
nunca y creo que es muy raro. Cosas nuevas.

LH: Muchas gracias. Ahora vamos a escuchar a
Verdnica Canales respecto de la misma pregunta
que nos estd rondando.

VC: Gracias Lore. Saludar a todas, a todos y todes.
Y también agradecer esta invitacion al equipo de
Economia Creativa que hizo esta actividad.



Me tomo un poco también de lo que decia Darwin
y Rocio. Yo igualmente veo que acd hay diferentes
capas que van surgiendo en esta discusion y que
de alguna manera todo esto se entrelaza. Por ofro
lado, creo que las artes escénicas estdn en una
crisis, pero que esta crisis No surge necesariamente
con la pandemia, sino que con la pandemia
mds bien se agudiza una sitfuacidén que en algun
momento, en un artficulo, llamé la barbarizacién
cultural, y que se viene desplegando desde hace
mucho tiempo. Tenemos un sistema neoliberal
que justamente va profundizando esta situacion.
La precarizacion de paises como el nuestro, que
también la podemos ver en la salud publica, se
debe en parte a que no tenemos politicas publicas
que entreguen un sostén para las artes escénicas
y suefio con que la nueva Constitucion que vamos
a tener pueda ofrecer una mirada distinta en ese
sentido. Una de las cuestiones preocupantes,
y que se ha exacerbado en pandemia, es que
hoy tenemos un gran numero de frabajadores vy
trabajadoras de las artes, de la cultura, de nuestro
medio, que ha tenido que apartarse. Nos hemos
tenido que apartar de nuestras companias,
de nuestro trabajo en comunidad, de nuestras
intervenciones grupales, de los equipos de frabajo
Y, en muchos casos, dedicarse a tareas que fienen
que ver principalmente con la sobrevivencia, con

vivir en este medio que ha sido tan ingrato por
mucho ftiempo.

Por ofra parte, creo que en el dmbito de los
procesos creativos, en pandemia —yo frabajo
con la compania de la Paulina Mellado y hemos
seguido trabajondo y ademds utilizando este
medio—, aparece un lugar interesante, como una
posibilidad de expandir la disciplina, de reconstruir
significados, significantes, de movilizar estas
estructuras metodolégicas de la creacion. También
nos hemos preguntado durante este proceso sobre
cdmo aparece el cuerpo en esta pandemia, en
el uso de estos dispositivos tecnoldgicos, como
aparece el cuerpo en esta espacialidad y en esta
tfemporalidad. Nosotros en el vivo tenemos un
momento que es Unico, irrepetible, pero con estas
nuevas plataformas, por ejemplo, podemos vernos
muchas veces. Yo grabo y esto lo veo infinitas veces.
Aparecen cosas que pueden ser interesantes.

Una tercera capa que distingo, y como lo
mencionaba la Rocio, tiene que ver con los
procesos formativos. Han tenido que cambiar
efectivamente las metodologias didacticas de la
ensefanza, incorporando justamente estas nuevas
fecnologias a estos procesos. Se abre con eso
fambién la pregunta, como decia la Lore, respecto
al eje epistémico del cuerpo: ¢coémo estd el cuerpo

en esta situacion? Finalmente tu estds ahi, en esta
pantalla, este lugar, este espacio que estd entre
esta pantalla y yo cuerpo.

Una cuarta capa que me parece inferesante es
interrogarnos sobre qué pasa con el espacio
publico y el espacio privado. Por ejemplo, en este
momento estamos en un espacio privado, pero que
estamos compartiendo. Y eso ha sido un gran fema
también que hemos trabajado con estudiantes.
¢Quiere la otra persona compartir ese espacio?,
¢como lo compartimos? Finalmente, cada uno,
cada una, cada une, estd en su lugar, pero también
estd entrando en mi espacio privado, que es esta
pieza pequefia que tengo acd, justamente para
poder trabajar. Hay cosas, como danza, en las
que tfenemos que seguir avanzando con el fin de
instalarnos en un medio con politicas. Hay un tema
de politica publica que veo que es importante para
nosotros como medio. Por otro lado, estdn estos
ofros lugares que pueden ser interesantes para
seguir avanzando.

Y algo que dijo la Rocio que creo que es importante
tiene que ver con aquellas personas que estamos
dentro de una institucion, en las que surge un
soporte donde se buscan ciertas herramientas o
cdbmo resolver situaciones. Pero qué pasa cuando
uno no estd denfro de una instituciéon. Con eso
me refiero a la danza independiente, ¢quién
colabora con sostener esto si no somos solamente
las personas que estamos haciendo la danza?
Nos sostenemos entre nosotros, que seguimos
soportando y manteniendo una comunidad viva.

LH: Muchas gracias, Vero. Hartas cosas.

Nosotras somos profes también del Departamento
de Danza de la Universidad de Chile y nos toco
un proceso bien complejo de actualizacién en la
docencia en el contexto online. Verdnica se referia
igualmente a que nosotras tenemos una institucion
que nos soporta, y eso me lleva a reflexionar
sobre la realidad de la mayoria de las personas.
Tomemos en cuenta que las escuelas de danza que
existen en Chile son contadas con los dedos de
una mano. Como saben, escuelas importantes se
cerraron en el pasado, como la Escuela de Danza
de la Universidad ARCIS, por malas gestiones. Hoy

dia también hay algunas universidades privadas
que estdn presentando algunas problematicas y
eso es bastante complicado, porque se pierden
fuentes de trabajo y espacios para la construccion
de nuevo conocimiento, sistematizacion y ftodo
lo que eso implica, como la formacién de nuevos
profesionales. Vero, desde tu lugar de académica
y vicedecana de una facultad de artes, ¢como ves
estos procesos? Pensando también que, como
decia antes, estamos en un momento de suspenso,
donde no sabemos mucho lo que nos depara en el
futuro. ¢ Cudl es tu mirada hacia adelante?

VC: Claro, nosofras estamos en la universidad
publica y uno pensariac que dentro de una
universidad publica, como la Universidad de Chile,
estdn todas las condiciones dadas. Sin embargo,
la Universidad de Chile es como Chile, y dentro
hay facultades que son mds ricas y otras mads
pobres. Nosotfros estamos, por supuesto, dentro
de las facultades pobres. Por lo tanto, si, hay un
soporfte desde la propia universidad. Dentro de
este proceso, el afio pasado iniciamos el frabajo
remoto, pero no todas las personas tienen la
posibilidad de conectarse, y ahi cae la realidad.
No todas las personas tienen el dispositivo para
poder estar en esta situacion. No es cierto que
tfodos los estudiantes tienen teléfono y conexion.
Las diferencias sociales que tenemos en nuestro
pais son feroces. La universidad se hizo cargo de
oforgar dispositivos y conectividad a estudiantes
y profesores, pero fue un camino largo. Y fue un
camino largo porque no conocemos la realidad.
Decimos, “si, Chile es un pais que tiene
diferencias”, pero conocer esa realidad ha sido
muy complejo; llegar a esos lugares que a veces
una desconoce.

Fue complejo iniciar justamente por este encuentro
de los cuerpos, pero de a poco vamos tomando
estas herramientas para poder nutrir y avanzar
en estos procesos formativos, asumiendo que
hay cuestiones que requieren una presencialidad,
la que estamos anhelando con el alma; estar,
encontrarnos, abrazarnos. No sé si nos podremos
abrazar efusivamente como lo haciamos antes
de esta situacién, pero espero que si llegue ese
momento. También espero que la institucion se esté
preparando para poder dar esa presencialidad



que sabemos serd paulatfina, respetando todos
los protocolos sanitarios que vienen desde el
gobierno, como aquellos que estan dentro de la
propia institucion.

Pero aparecen cosas interesantes. Por ejemplo,
algo que no conocia nada, pero que me parece
puede ofrecer muchas posibilidades son las salas
hibridas. La sala hibrida es una sala que estd
implementada con distintas cdmaras para tener
una vision multidimensional de los espacios, donde
te puedes conectar con gente que estd presencial,
en sala, y con estudiantes que estdn remoto. Es
Fantdstico, porque hay muchos estudiantes que
son de regiones, que requieren pagar una estadia
cuando estdn en Santiago. Por lo tanto, ahi se
abren posibilidades que son interesantes y que
tfenemos que explorar. Eso significa también que
los profesores y profesoras fienen que cambiar
sus didacticas, sus metodologias, para poder
intferactuar con estudiantes en vivo y con otros que
estdn remotos. Tenemos que estar en esa situacion
para ver si esto resulta o no.

Y como visualizo lo que viene. En términos
econdmicos estd complejo por el lado institucional,
porque no tenemos todos los recursos que se
requieren y, lamentablemente, uno de los estudios
que se hizo este afio a propodsito de la prueba de
fransicion, indica que denfro de las dreas donde
hubo unabajaconsiderable de estudiantes esténlas
humanidadesy las artes. Por lo tanto, eso repercute
en nuestras posibilidades, por ejemplo, en que los
claustros académicos puedan ser mucho mds
grandes. Creo que estamos en una crisis, pero
insisto que no se debe solamente a la pandemia.

LH: Muchas gracias, Vero. Hartfo que conversar al
respecto. Pero me gustaria escuchar a Darwin en
relacion a cémo desde tu lugar, desde Concepcion,
desde el trabajo que estdn realizando con Escénicas
en Movimiento, fanto con el festival “Loft” como con
la instancia de formacién “Em: Foco”, visualizas el
futuro. Y fe pregunto fambién por lo que tiene que
ver con el cuerpo, por esos cambios que se han ido
generando en los lenguajes.

DM: Voy a fomar un poco lo que menciond Rocio y
también Verénica en relacion a la precarizacion del

gremio, y sobre todo lo que se preguntaba Rocio
respecto a qué pasa con la danza independiente
que no tiene soporte. A veces me da susto pensar
que seamos como los profesores de francés, que
se forman en la universidad, pero como ya francés
no es un electivo, cada vez son menos, y la carrera
estd a punfo de desaparecer. Pienso que nosotros,
de cierta manera, tfambién estamos como en
extincion. Eso me da susto. En una region como
la del Biobio, ser bailarin es muy complejo, porque
no hay mercado. ¢(Dénde vas a bailar? Compafias
hay sUper pocas y se mantienen por subsidios
publicos que hay que concursar cada afio. No hay
tfampoco infraestructuras, algo que nos sostenga.
Es sUper fragil. Y en ese sentido, pensar en un futuro
también es pensar en la fragilidad de este gremio,
de esta expresion artistica, dentro de un contexto
que cada vez se vuelve mas fragil. Nosotros como
Centro Cultural Escénica en Movimiento, y gracias
fambién a nuestra gestion, hemos podido fener un
financiamiento ya por cuarto afio consecutivo, que
antes era el POIC y ahora es el PAOCC. También
nosotros estamos en una situacion en la que
podemos articular y generar un mini mercado,
por eso nos intferesa mucho vincularnos con los
artistas escénicos, sobre todo aquellos vinculados
a la danza, de Concepcién y sus alrededores, para
dar principalmente trabajo, que ahora es lo mas
importante dentro de este conftexto pandémico. En
Concepcidén hemos tenido una cuarentena donde
no se puede saliry la fase dos ha durado poquisimo,
entonces es sUper complejo y se necesita frabajo,
se necesita dinero para poder comprar cosas
para comer y subsisti. Un programa como “Em:
Foco” tfiene la infencién de dar cabida y valorar
a aquellos docentes de danza que estdn aqui en
la regién, como también, por el lado del festival
que organizamos, a aquellas personas que estdan
generando propuestas artisticas. Nuestro interés
casi curatorial, por decirlo asi, es relevar el arte
local y generar un mercado de trabajo para todos y
fodas. Eso ha sido también una manera de generar
comunidad y de relevar ese valor local que existe,
porque finalmente -—nos hemos dado cuenta con
el andlisis que hicimos el afio pasado— si bien a
fravés de lo digital se amplia el territorio, igual las
propuestas estan super arraigadas al lugar. Por
mucho que yo fenga un programa que se pueda
ver en todo Chile, por ejemplo, siempre va a

haber un arraigo en la gente que es de acd. Porque
también ahi importan los ofros nexos, que son los
humanos, que se han realizado, y que han existido
con anterioridad a esta pandemia. Eso es sUper
bonito de presenciar. No sé si te respondi, pero
me fui un poco por ese lugar que es importante
relevarlo dentro de mafiana a la celebracién del
Dia Internacional de la Danza, que tiene que ver
un poco con cudl va a ser el futuro de la danza
en nuestro contexto pais y regional.

LH: Si, muchas gracias. Vuelven a aparecer los
temas de la precarizacion, de generar recursos y
un mayor apoyo por parte del Estado con respecto
al desarrollo de un campo artistico y cultural. La
plataforma de Economia Creativa, a la que
hemos sido invitados hoy, cumple un rol en ese
sentido y seguramente lo seguird cumpliendo en
el futuro, es decir, seguird congregando y creando
nuevos mercados, para que danza circule y se
generen frabajos. No le vamos a arrogar todo el
rol a ellos, pero es muy impactante el trabajo que
ellos estdn haciendo. Me encantd lo que dijiste
respecto al arraigo de las regiones. Hay cosas
tan particulares en un pais asi de extenso y que
tiene contextos culturales tan diversos, que esa
gestualidad, esas problemdticas y temdaticas
propias vayan apareciendo en el campo artistico,
que se vayan relevando y también visibilizando, lo
encuentro maravilloso.

Rocio, te hago la misma pregunta. No sé desde
qué lugar la quieres abordar, ya has dado algunas
luces al respecto.

RR: Conel Colectivo Mundo Moibo nos encontramos
justo en este momento lanzados al futuro, en una
especie de experimento vivencial de toda una
hipotesis critica que feniamos sobre la vida hiper
digitalizada y desvinculada de lo presencial, que
iba aumentando y de pronto nos vimos viviendo
eso. Lo comento porque estamos haciendo una
obra de la que hace poco estrenamos el primer
capitulo, que se llama “ECDISIS, acciones para
mudar de piel”. Mafiana vamos a estar mostrando
un capitulo y estrenando otro y estamos arrojados a
un proceso muy intenso creativo, que se desarrolld
principalmente durante toda Ila pandemia.
Empezamos a ensayar en marzo y alcanzamos

a tener dos semanas de ensayos presenciales. El
fema lo veniamos desarrollando hace como dos
afos y nos tocd vivir la hipdtesis; nos lanzamos
a investigar, a leer, a intercambiar y a usar estos
dispositivos digitales. En algdn momento eso fue
Muy Curioso porque nos empujé a una creacion
donde todo el proceso de montaje y de comprension
de los signos y de las significantes, de las ideas y
los cambios de metodologia, fue stper alucinante.
Eso nos ha sostenido y nos hizo profundizar la
relacién vincular y creativa como grupo. Pero en
un momento, ya en noviembre, resultd necesaria
una inversion en la naturaleza y encontrarnos
fisicamente; era una cosa de desesperacion.
Entonces nos fuimos al sur y grabamos un monton
de escenas. Nosotros trabajomos arte en el
espacio publico, en sitio especifico. Y actualmente,
lo que estamos haciendo es un proceso colectivo a
fravés de dispositivos digitales para poder editar
con los medios habituales y hacer esta obra que,
desde el principio, tenia que ver con esta idea
de la metamorfosis. Sienfo que estamos como
experimentando esos posibles futuros, porque,
como decia, nos hemos visto expuestos al nervio
de un estreno digital, que es como estar con nadie,
pero la gente igual te llama, te dicen que no les
funciona el ticket; no vas a salir a cenar, esa energia
no sabes donde meterla, el nervio que te produce.
La refroalimentacion que recibes es mucho mds
directa también porque la gente escribe. Puedes
fener un conteo de cudnta gente te estd viendo y
estdn estos sistemas que se han inventado para
poder pagar tickets digitales. Hay todo un redisefio
de posibilidades y aparece como importante
el que uno genera contenidos también, y esos
contenidos fe permiten plantear tu perspectiva
critica, pero desde el lugar muy afortunado que
feniamos nosotros, de poder desarrollar todo esto
con el apoyo de un Fondart. Ese apoyo termind
en septiembre del ano pasado, pero hemos
sostenido el trabajo, porque estamos muy metidos
en la investigacion y de alguna manera desde ahi
se sostiene todo, desde ahi pensamos, desde ahi
nos nucleamos para ver cémo hacemos clases
juntos, pensamos programas posibles, qué vamos
a hacer si no volvemos a la presencialidad. Es como
un lugar donde sostenerse desde lo creativo hacia
tfodas esas otras capas que mencionaba Vero.



No sé como serd el futuro, pero siento que estamos
viviendo ese proceso de transformacion, donde
estamos arrojados siendo rdpidos y a la vez lentos
en esta capacidad de adaptacién. También este
periodo nos ha permitido mirar lo que hacemos vy
tratar de resituarnos desde un lugar sobre el cual
quisiéramos construir. Creo que lo hibrido, como
mencionaba Vero, es una cosa que no existia
antes y que no la habriamos imaginado, o si la
imagindbamos era como un futuro de ciencia
ficcion. En relaciéon a lo que estamos viviendo
aparecen para mi preguntfas muy profundas
sobre las relaciones humanas, las relaciones con
el entorno, porque hemos llegado a este momento
debido a una inconsciencia de la humanidad
con la Tierra. Me pregunto qué voy a hacer yo en
mi cotidiano para poder ajustar las prdcticas vy
construir desde un lugar que contribuya a esto que
queremos que sea de ofra manera, y que incorpore
las posibilidades de lo que antes no existia. Por
supuesto, siempre van a haber pendientes. Por
ejemplo, ahora hacemos una actividad por Zoom,
pero qué pasa con la genfe mayor. Es todo un
vigje y nos fenemos que interrogar respecto a
cdmo contribuir. Quizas porque nos dedicamos al
movimiento, tenemos esa prdactica de vivir en el

cambio. El movimiento es cambio en si mismo. Yo
siempre pienso en ese espacio del “entre”; el entre
medio es lo que se danza, el entre medio es lo
que no sabemos coémo es y que va a devenir en la
vivencia del movimiento. Hay una sensibilidad ahi
que estd super a flor de piel y que claramente nos
fiene a todos arrojados a esos posibles futuros. Eso
me gusta. Me gusta pensar en los futuros posibles.
No sé muy bien como decirlo, pero creo que los
estamos atravesando sin darnos cuenta y, como
decia la Vero o la Lorena, captaremos todo esto
que ha pasado mirdndolo en perspectiva, cuando
pase un tiempo.

LH: Muchas gracias, Rocio. No sé si Verdnica o
Darwin quieren agregar algo mds, porque yd
vamos a ir cerrando esta conversacion, que en
realidad ha sido muy interesante. Se han ido
desplegando varias problemdticas, varios temas
que seguramente en otra oportunidad podremos
seguir ahondando.

VC: Agradecer nuevamente la instancia. Me
quedo con muchas preguntas respecto a lo que
han planteado Darwin, Rocio, y t0, Lore. Creo que
estamos viviendo un cambio de paradigma. Esta

incertidumbre de lo que viene, esta lejania de los
cuerpos, hay que tomarla como la posibilidad de
un cambio, de esos cambios que requerimos como
danza, como cuerpo y también en las politicas
publicas. La politica ftiene que ser un lugar que
aborde nuestras dareas. Tengo la esperanza de
que tal vez en la nueva Constitucion las personas
que nos representen tengan una voz importante y
que el arte sea un derecho que nos pertenezca, y
que no sea solo para una élite. Queria hablar de
la democratizacion de los lugares. Creo que este
espacio ha permitido ese acceso en un solo clic.
Hay que tomar esas posibilidades, que tfal vez
no van a reemplazar ese abrazo, ese encuentro,
esa transpiracion, el lugar de sentirnos, de
tfocarnos, pero son instancias que podemos seguir
profundizando, trabajando.

Siempre nos ha costado mucho, insisto que esta
situacion no se debe exclusivamente a la pandemia,
esta solo ha profundizado algo que ya existia, pero
hay que seguir insistiendo y tomo lo que decia la
Lore en relacion a los afos ochenta. En los ochenta,
se generd un lugar de resistencia importante;
habia una comunidad de la danza mucho mas
unida, mds comunicada y eso nos falta para poder
avanzar e insistir en lo que nosotros queremos para
el futuro de nuestra disciplina. Asi que espero que
eso se pueda dar en algin momento. En dictadura
estuvimos tal vez mds unidos. La pregunta es cOmo
recuperar eso.

LH: Muchas gracias, Veronica. Era otro contexto,
yo creo que el sistema neoliberal también ha
permeado nuestra subjetividad y nuestra sensacion
de individuos que nos podemos todo solos. Eso ha
impactado en el fejido social, que hay que recuperar,
sin duda, para poder frabajar en conjunto y darle
el lugar que merece a las expresiones, al desarrollo
cultural y artistico de nuestro pais. Como dices tU,
que sea para todas, todos y todes.

Bueno, quiero agradecer profundamente haber
podido conversar con Darwin, Rocio y Verdnica.
También agradezco la invitacion de Silvana
Angelini, a la plataforma Economia Creativa por
generar esfe espacio; esperamos que se creen
muchas mds instancias como esta. Agradezco
igualmente a todo el equipo que estd detrds. Nos
despedimos, y muchas gracias por todo.
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Pablo Cerda

Camila Le-Bert

Loreto Martinez

Francisca Perd

Moderado por Pablo Cerda

PC: Me pongo la cinta de inferlocutor para esta
cita virtual a conversar, bajo la mirada de este
departamento llamado Economia Creativa. Quiero
recordar que el programa Economia Creativa, fue
creado por las Naciones Unidas fomando como
base la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible,
que fue establecida el 2015. Esta agenda posee
diecisiete objetivos que abren al mundo moderno
y al desarrollo sustentable a las economias de
todos los paises del orbe. Es inferesante eso, para
mayor info googléenlo, estd todo disponible.

Atendiendo al titulo de lo que nos convoca, “¢Cémo
ha cambiado el sector del teatro con la pandemia
y cudl es su futuro?”, puedo decir que somos una
industria resiliente, que usamos nuestra creatividad
y asociatividad para poder crear. Somos valorados
por eso, porque creamos cosas de la nada. Ademds,
estamos pasando por una reorganizacion a nivel
de comportamiento local, de estructura histérica,
debido a las recientes votaciones, al proceso
constituyente y todo lo que estd abordando.
Venimos —para contextualizar lo que ocurre en
Chile, porque tal vez nos estén escuchando de otra
parte del mundo— de un reclamo por cambios
profundos, estructurales, internos, que estalld en
octubre de 2019. A ese dnimo, ese sentir, ahora se
suma la pandemia, este golpe que nos da a tfodos
esta realidad nueva.

Presentaré a las participantes una a una a medida
que las vaya incluyendo a la conversacion. Parto
con Camila Le-Bert, quien es dramaturga, actriz y
tfraductora chileno-americana. Te quiero preguntar,
¢como ha sido este encuentro entre tu sentir como
artista, creadora, con lo que puedes visualizar de
tu realidad? ¢Como has vivido el estallido y su
energia y fambién esta “juguera” de emociones
debido a la pandemia?

CL: Como bien dices, creo que la crisis, o quizas
el cambio, parte con el estallido, la revuelta, y el
cuestionamiento del featro va también de la mano
con el cuestionamiento del pais, sobre qué es lo
que estamos haciendo. En el fondo, el teatro y la
pregunta por el cuerpo se ven desplazadas desde
el momento en que el tfeatro empieza a ocurrir en
la calle. Creo que la mayoria de las personas de
teatro senfimos que era mucho mds interesante

esa dramatfurgia que la que nosotfros podiamos
redactar en nuestras salas de ensayo. De hecho,
quiero leer unas frases recogidas de un libro
de Flavio Dalmazzo de Pez Espiral, que es una
recopilacion de textos de la calle, que se llama El
lenguaje es un arma de largo alcance: “La prensa
apunta, la policia dispara”, “Que no se te olvide
que a José Uribe lo mataron los milicos”, “Que
el pueblo decida”, “Esto tfambién es arte”, “No
mads represion”, “Viva la revolucion”, “Niego mi
carne”, “¢Ya sonreiste hoy?”, “UDI perquin deja
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de borrar la historia”, “Tiemblen”, “Frei y la puerta
giratoria”, “La violencia viene de antes”, “Hasta que
la Ultima lagrima apague la llama de mi corazon,
recuérdame que quiero que seas mucho mdas libre
que yo”, “Justicia, familia, voluntad despierta,
equidad, plaza, cacerolazo, solidaridad, montana”.
Este poemario callejero, me parece que inunda
el inconsciente colectivo y la mente de los artistas
Yy NOsofros nos vemos como un poco humble, seria
la palabra en inglés. Sentimos mucha humildad
con respecto a la grandeza de ese arte o de esa
expresion popular en relaciéon a nuestro quehacer.

Y luego el teatro de la pantalla...

PC: ;Crees que estard dividido el teatro entre lo
que vemos en pantalla y lo que estamos creando?

CL: No, el hacer teatro por estos medios digitales
genera un nuevo desafio, que es fratar de seguir,
de continuar, pero sin cuerpo. Pienso que hubo un
desplazamiento del cuerpo hacia la calle y luego
estd este holograma, del que asumimos que hay
un cuerpo detrds de estos cuadraditos, pero no
sabemos realmente.

PC: Aprovecho de saludar y presentar a Loreto
Martinez, quien es disefadora teatral y gestora
cultural. Quiero preguntarte también por esta
energia que venia de la manifestacion social y que
ahora se contrapone con la realidad del encierro.
¢Sientes que cambia realmente el teatro? ¢Lo ves
asi?

LM: Como personas de teatro o artes escénicas
en general somos, primero que nada, ciudadanos,
ruralidad —quisiera que se sientan convocados en
esta palabra—, personas y entes politicos. El



estallido es un gran momento historico, del cual una
siente una tremenda responsabilidad de hacerse
parte. Nos cuestiona mucho de qué manera
nos hacemos parte, como dice Camila. A veces
escenificar ciertas cosas que una veia en la calle
parece un pPoco ingenuo, porque era fan potente
y veridico lo que estaba sucediendo, ademds
de violento, que indudablemente esos hechos
nos interrogan. Desde ahi se viene gestando un
sentimiento muy complejo, y creo que estamos con
un frauma a nivel de pais. Por un lado, se siente el
agradecimiento de vivir esta posibilidad de cambio,
de transformacién tan necesaria, donde se ofrece
una via para ir materializando los cambios que
todos deseamos. Pero por ofro, un profundo dolor,
un dolor con muerte, por un gobierno asesino, un
gobierno negligente. Se suma ahora fambién todo
lo que ha sucedido en pandemia, que pareciera
que nos detuvo. Tal vez ese fue el primer miedo:
todo este movimiento, esta revolucién se verd
paralizada, sin embargo, creo, y acd viene como
el lado luminoso al cual muchos nos queremos
aferrar, todo lo que sucedid previamente nos sirvid
para arficularnos, para conocer a nuestros vecinos,
vecinas y vecines, también para articularnos
gremialmente y hacer frente de manera mds
solidaria a la pandemia. Todos los que trabajamos
en artes escénicas vivimos un poco lo mismo. La
cesantia enfre mis colegas ha llegado al 80%,
seguln un estudio que hizo la Asociacion Nacional
de Disefadores Escénicos, a la cual pertenezco.
Desde ahi fambién se han gestado distintas
articulaciones, ftanto creativas como solidarias.
Hay que puro agradecer esa resiliencia.

PC: Inferesante el punto que tocas al final con
las estadisticas. Tomamos fambién como ejemplo
el Ultimo presupuesto que asignd el gobierno a
cultura y turismo: cincuenta y cinco mil millones
de pesos, de los cuales solamente cinco mil se
destinaron a cultura.

Quisiera tomar unas palabras que obtuve del
Gltimo Foro Internacional de Cultura y Tecnologia,
realizado en Colombia en noviembre del 2020. En
ese pdis comenzd la economia creativa, que es
un inferesante término, bajo la denominacién
de economia naranja, y en palabras de Adriana
Gonzdlez Hassig, coordinadora de Emprendimiento

Cultural del Gobierno de Colombia, “la economia
creativa depende de la conectividad y de fodo lo
que desencadena la conectividad, aplicaciones,
redes y demases”.

Ahora, aprovecho de saludar y presentar a
nuestra tercera invitada, Francisca Perd, directora
ejecutiva del Teatro Biobio, actriz y bachiller en
Humanidades. Un gusto saludarte, Francisca.

FP: Mucho gusto, Pablo, muchas gracias por la
invitacion.

PC: Bonito conversar, aunque sed poco tiempo
frataremos de llevarlo bien. Ya hemos captado dos
sensaciones, dos sentires, desde la calle, la vereda,
desde el individuo, el artista y el discurso, hablemos
ahora desde el interior del teatro, desde la entidad,
desde la vereda que te toca a ti, como directora
ejecutiva, respecto a ligar con la demanda arfistica,
la demanda ciudadana profunda y el mecenazgo,
la adquisicion de fondos para subsistir. ¢Como
visualizas la situacion desde el interior del teatro a
un afio de la pandemia?

FP: Sin duda es una situacion que abarca muchas
aristas. Por un lado, el desarrollo de una politica
publica que permite que exista un featro como el
Teatro Biobio, es algo que sin duda es fundamental
para el desarrollo de una ciudad. Yo les hablo
desde Concepcion y no todas las ciudades de
Chile tienen la suerte de contar con un teatro como
este. Nuestra ciudad peled mds de sesenta anos
por tener un espacio cultural que le da, sin duda,
una experiencia artistica a los habitantes, quienes
antes se perdian mucha programacién especial a
pesar de contar con grandes artistas locales. Para
poder acceder a una oferta cultural mas variada
habia que viagjar. Por lo tanto, el acceso era muy
poco democrdtico. Quiero destacar eso primero.
Sin embargo, este tipo de logros tienen que ir de la
mano de un desarrollo que fraspase los gobiernos.
Este es un problema que tenemos en Chile, que
es generar una politica de Estado; los gobiernos
duran cuatro afnos y se cortan los programas, la
administracion entrante se pelea con la anterior,
y seguimos en esa dindmica que es tan poco
constructiva.

Y volviendo a lo que tU sefialabas, Pablo, sobre la
economia creativa, sin duda que una ciudad que
se desarrolla como un espacio cultural es mucho
mejor que una gue no se desarrolla en ese sentido,
sobre todo cuando se trata de ciudades que no
son capitales en el mundo. Sidney es un buen
ejemplo. Uno piensa en Australia e inmediatamente
se le viene a la cabeza ese teatro y los koalas, por
decir algo muy cliché. Y Sidney no es la capital de
Australia, pero una visualiza inmediatamente,
gracias a ese espacio cultural, a ese teatro. Para
nosotros, que SOMOS esSpacios con und enorme
responsabilidad respecto a llegar a las audiencias
y dar trabajo al sector, se requiere politica publica
mas estable, que no nos recorten todos los afios
los recursos, para que podamos proyectarnos en el
largo plazo, mejorar las condiciones y generar cada
vez mds espacios para la creacién, el pensamiento
y el desarrollo. Eso activa el turismo y todo lo que
hay alrededor.

PC: Estamos todos en distintas ciudades, a lo largo
y ancho del pais. Muy lindo esto, que habla de la
descentralizacién, un fema que tocaremos.

Hemos tenido poca voz como gremio, teatroy artes
escénicas. No sé si estards de acuerdo, Camila,
siento que hemos tenido poco espacio para nuestra
queja. Y hay temas importantes, partiendo por los

casos de violencia sufrida por comparieros, como
los de Maria Paz Grandjean en el sector del featroy
Mario Carrefio en el sector de la danza. Y hay otros
asuntos. ¢Como hemos podido reclamar, en ese
sentido? Por otro lado, con un apoyo ministerial
bastante pobre, sino inexistente. ¢ Qué sientes tu
que necesitas como artista? Por favor explica a los
que nos escuchan, y que no saben cdmo vive un
artista en Chile, lo complejo que es, mirando hacia
el futuro, mirando hacia el presente.

CL: Hay dos cosas, por un lado, creo que somos
muy resilientes y eso nos ha permitido sobrevivir
a fravés de la historia de la humanidad. De alguna
forma somos los mds preparados para salir
adelante como seaq, pero eso tampoco puede dar
pie a que se dé por sentado que vamos a seguir
haciendo nuestro arte. Y politicamente, no es algo
de Chile nomds esto que estd pasando, y creo que
€s necesario que nosofros convoquemos a und
mayor participaciéon politica y nos representemos
como gremio para poder generar esa presion
necesaria para las politicas publicas. Me acuerdo
cuando era chica que veia siempre a los actores
salir en las campafias y después nunca mas. Salian
todos los rostros en las campafias de los politicos
y después el teatro nunca aparecia en ninguna
prioridad programatica politica.




PC: Disculpa que te interrumpa, en el fondo,
yo quiero una vejez digna, quiero que ojald me
cuiden en el momento en que no haya mds, siendo
responsable como artista también de poder
ahorrar, pero tener mds o menos como ciertas
cotas, a eso apunto. ¢Qué necesitas t0? Que
no me cierren las salas, que me permitan tener
residencias artisticas, creativas, poder irme a Arica
si es que quiero. ¢Sientes que en tu enforno, en tus
companias, con las obras que diriges, que también
fienen un tema bastante de estética chilena, del ser
chileno en el mundo y en América, ya estd siendo
importante pedirlo?

CL: Desde el punto de vista de la economia creativa,
creo que fodos fenemos emprendimientos o
maneras de sobrevivir en el capitalismo. Dicho asi,
denftro del capitalismo hay que generarse maneras
de sobrevivir y eso puede ser vendiendo pan o lo
que seq, generalmente algo que no tiene nada que
ver con hacer arte y en ese sentido...

PC: No corresponde de alguna manera.

CL: Pero ha sido asi porque el feafro no es una
actividad rentable, y no hay subsidio, ni apoyo
como politica. Asi como decimos que no haya lucro
en la educacién, que la salud sea un derecho, la
cultura no se concibe aln como un derecho. Yo fui
becada por Becas Chile para estudiar un master y
al volver no pude rendir mi beca haciendo teatro,
porque el teatro no se considera un bien para el
pais, es como que Neruda al escribir sus poemas,
no estuviese contribuyendo a la cultura nacional.
Entonces hay que entender que el teatro, la cultura,
la poesia, el arte, lo que no es comerciable, es un
bien de uso publico; es el paradigma que hay que
cambiar como capitalismo.

PC: Estoy de acuerdo contigo.

CL: También podemos hablar de la politica del
fondo concursable, que es muy problemdtica,
porque el arte se trata de cosas que no se pueden
explicar, es como magia, es como el amor. Una
frata de envolver un proyecto en el formato del
fondo, redactar objetivos, fundamentos, pero no
funciona asi, la mente del artista no es asi. Lo
que hacemos es convertir la mente del artista, o

programar su mente, en la de un administrador de
la cultura, y eso puede estar muy bien para gente
gue administra espacios, pero para los artistas no
necesariamente es bueno para su creatividad ni
para lo que estdn aportando.

PC: Ahora sumo a la conversacidn a Francisca.
Inferesante eso, porque de alguna manera damos
por sentado que podemos hacer pan cuando
somos artistas. ¢Como te ves enfrentada a este
nuevo mundo, entre comillas, que surge?

FP: Instituciones como el teatro Biobio, Matucana
100 o el Parque Cultural de Valparaiso, que tenemos
una misién mixta, que recibimos fondos publicos,
pero somos entidades privadas, tenemos Ila
posibilidad y la oportunidad de generar relaciones
humanas y profundas con las creadoras y los
creadores. Y es ahi donde creo que radica fambién
el valor de estas instituciones, no convertirnos,
como decia la Cami, en una réplica de los fondos
concursables y conocernos entfre nosotros y, desde
ahi, generar proyectos. Nosotros somos espacios
que tenemos una mirada sobre la realidad, no
somos una agenda que rellena actividades, sino
que estamos insertos en una comunidad y desde
ese lugar se generan confianzas y uno toma
riesgos. Con los artistas estableces ciertas nociones
de trabajo profesional bdsicas y dejas que ocurra
el arte, que ocurra este amor. Pero, quizd dando
una mirada confraria a lo que dijo la Cami, creo
que tenemos mucho que aprender del cine. Hay
ofras formas en que el cine ha logrado adaptar el
medio a su arte, esto de los pifch, de los programas,
etcétera, permite que otro que viene de una
industria distinta te entienda. Es importante que
los creadores y las creadoras pensemos en como
nos lee el ofro, para evitar encerrarnos demasiado
en nosotros mismos.

Las instituciones, los gestores culturales tenemos
que ser ese puente y por eso es importante que
se profesionalicen y que los espacios culturales
cuenten con recursos para atraer profesionales
gue enfendemos el rol del artfista, o hemos sido
artistas. Pero sobre todo humanidad, encontrarnos,
conocernos, escucharnos y senfirnos, y no
transformarnos en autdbmatas de los nlmeros, de
las obras, del publico, que es lo que se nos exige:

que cudnta cifra, que cudntas obras hiciste, que
cudnto publico llegd. Hay veces en que dieciséis
personas nos estdn escuchando y eso es super
valioso, no tenemos por qué ser quinientos. Porque
ese espacio de encuentro es valioso, no fodo lo
masivo es bueno.

PC: Si. En esa drea de la gestion, Loreto, tU eres
cofundadora del colectivo Mal vestidas, tfienes
también experiencia en la escena como disefiadora
teatfral, y eres gestora del “Primer Encuentro
Ciudadano de Disefio en las Artes Escénicas”.
¢Como vives tU esa necesidad de artista?, ;coémo
estdn tus pares?, ¢nos puedes transmitir lo que
hablas dia a dia con tus pares?

LM: Lo verdad es que siempre da esperanza
escucharnos enfre nosotres y estar de acuerdo en
una mirada del mundo. Es fundamental, como
decia Fran, conectarnos con los territorios, con las
comunidades, que se entienda que la cultura y el
arte no es algo que nos pertenece a nosotros como
cultores, sino que es una cuestion idenftitaria; es un
derecho porque nos crea identidad como territorio,
como pais. Es algo mucho mas amplio, que nos
pertenece a todos, a todas, a todes. Y desde alli
pienso hacia donde estoy pulsando, y no sé si es
la solucion.

PC: Acd es filosofia. Lancémonos a la vida.

LM: Hemos logrado instalar agentes culturales
dentro de los seleccionados constituyentes: hay un
actor, una actriz, una disefadora. Eso sin duda va
a generar cambios, espero, en esta nocién de la
cultura como un derecho mds que como un bien
O una entretencion. Y empujar a que nuestros
mismos espacios —y me encanta escucharte,
Fran— se abran a estas reflexiones. Cuando digo
espacio, no solo me refiero a los espacios fisicos
como los centros culturales, sino fambién a nuestras
obras, nuestros procesos creativos, los festivales
que estamos gestionando. Que estos también
sean lugares de reflexion abiertos a la ciudadania,
para ir generando material, lectura para nosotros,
percibir qué es lo que queremos construir como
pais; instalar esta idea tan importante de la cultura
como un derecho. Esa es mi esperanza, hacia
dénde voy pulsando ahora los proyectos que, como

U bien decias, han ido rotando harto en gestion.

PC: Si, y esperamos seguir viéndolos, sin duda. Hay
un senfimiento, que yo creo que es propio chileno,
de ligar la conversacion a una espiritualidad, a
una necesidad. Ademds de ser artistas y gestores
culturales encargados de esa creacion, también
tfenemos ese sentir de esperar que todo vuelva, para
conectar otra vez, mas alld de la creacién técnica,
la creacién que tiene que ver con la inspiracién, ese
momento de reflexion que los espacios publicos
nos pueden dar también.

Francisca, queria continuar con una pregunta,
hablando de descentralizacion. Hubo al principio
reticencias con que el Teatro Biobio se ubicara
mas alld de la linea férrea, porque se pensaba
que nadie iria, pero el espacio logrd ser ocupado,
la gente va y se saca fotos, ha ganado premios,
ha tomado un carifio y la gente se ha identificado.
¢Habia mucha reticencia con que llegara una
persona de fuera, como se dice acd en regiones,
a hacerse cargo de la cultura? Los dividendos
vemos que han sido gratos. En ese sentfido, (como
visualizas el futuro?, ¢cdmo incorporarias el tema
de la descentralizaciéon? Hablame también de los
organismos que me sefalas de Valparaiso que
estdn ligados a la region.

FP: Si, efectivamente, fue todo un desafio.
Mirando hacia atrds, me fiene muy contenta
haberme atrevido. Y aprovecho de agradecer a
mi compafiero, mi amor, que me siguid en esta
locura y a mi hijo. La verdad es que si ha valido
la pena. Inauguramos en 2018, después vino el
Estallido Social, y la pandemia, sin duda que ha
sido bien sui generis.

PC: ;Ustedes estdn cerrados en este momento?
FP: Si. Pido por favor que nos dejen abrir los
teatros, asi como estdn abiertos los aviones, los
medios de transporte, los supermercados y los
malls. Podemos abrir, podemos funcionar, pero no
nos dejan.

LM: Y los casinos abiertos.

FP: No sabia que estaban abiertos los casinos.



LM: Hasta hace muy poco estaban abiertos.

FP: Nosotros podemos funcionar, solamente que
necesitamos hacerlo en un horario determinado
y siguiendo los protocolos. Pablo, respondiendo
a tu pregunta, si, estamos grabando contenido,
pero seguimos sin abrir al publico. Acd estamos
en fase dos y hace poquito salimos de cuarentena.
Recién en fase tres los espacios pueden abrir con
un aforo que, sobre todo a los espacios privados
independientes, tampoco les va a permitir
abrir, porque no dan los nUmeros.

Respecto a la descentralizacion, si este
conversatorio que tenemos ahora se hubiese
hecho anfes de la pandemia, yo hubiera tenido
que viajar, y probablemente a Santiago. Esto es
algo bueno que trajo la pandemia y que debe
permanecer después, como mantener ciertas
actividades econémicas que se pueden hacer a
tfravés de esta virtualidad. Pero Chile no puede
seguir siendo igual, la Convencion Constituyente
debe tener sede en el Teatro Biobio, en Santiago,
en el norte. Chile se tiene que dejar de ver como un

pais largo y flaco y debe rodar sobre si mismo y ser
circular. Esa seria la descentralizacion de verdad.
Convencion Constituyente descentralizada en los
featros.

PC: Te entfiendo muy bien.

CL: Quiero agregar una cosa. Me gustaria recalcar
ese hito de las posibilidades que da el hecho de
poder conectarse, no fener cuerpo también es
no tener espacio, no estar ligado a un espacio o
anclado a un espacio. Las posibilidades que tiene
eso a nivel colaborativo existian, como decia
Loreto, pero no las teniamos pensadas. Estuve a
punto de hacer una obra para Dinamarca, pero
fuve problemas porque estdbamos en fase uno
y no fue posible. Pero he hecho obras con Nueva
York, estoy en un proyecto de cambio climatico
para la COP 26; se nos abrié un poco la cabeza por
las posibilidades que tfenemos de colaborar con
personas que estdn en otras partes y aun asi hacer
teatro, hacer arte, hacer talleres. Esto es como la
punta del iceberg respecto a lo que

podemos seguir haciendo. Me frustra no poder
conectarme tanto como quisiera con las personas,
porque en estas conversaciones salen mil idea y no
estd como esa improvisacion, esa espontaneidad
del pasillo, o de encontrarse. Creo que asi como
ha habido un boom del radioteatro, yo misma
hice un audiolibro de la Constitfucion porque
queria participar de alguna manera, apoyar el
movimiento.. A mi me entusiasma mucho hacer
COsas que no contaminan, que no generan residuos,
porque cuando trabajamos con audio, cosas que
son para escuchar, cosas que también se escapan
de la pantalla, no hay paneles que tenemos que
tirar a la basura o vestuarios, no generamos
residuos y eso también me parece muy lindo y una
prioridad para el quehacer artistico performativo
a futuro, de las artes escénicas.

LM: Solo sumar que ademds para todos
nosotres que tenemos el interés de conectar con
realidades distintas, diversas, o que se hace en
un ferritorio a veces, por diversos factores, es
muy distinto de lo que se puede hacer en otfro. Por
ejemplo, en el caso del disefio escénico, la formacién
como profesional del disefio escénico estd
sumamente cenfralizada en Santiago, porque a la
fecha hay dos programas de formacion profesional
ubicados en Santiago, en la Universidad de Chile
y la Academia de Humanismo Cristiano creo que
abrié este afo al parecer un programa. Eso crea
una realidad super distinta de lo que sucede a nivel
de disefio, de despliegue en regiones y una de las
cosas que nos interesaba precisamente instalar en
esta instancia, es este primer encuentro de disefio
escénico.

PC: ;:Cudndo serd?

LM: En noviembre. Los dejo sUper invitades a
todes. Estamos aun formulando, porque esto es
un proyecto que se pensd el afo pasado (nos
adjudicamos un Fondart) para hacerlo presencial,
apostando con todo a que este fin de afo lo
permitiria. Pero ahora, con este contexto, estamos
organizando actividades digitales. Y bueno,
precisamente una de las problematicas es abordar
el tema de la formacién y del disefio escénico en
regiones. Y tenemos invitades de distintos lados.
Estamos siendo ambiciosas con eso, en el buen

sentido, apostando por crear un primer encuentro;
es algo inédito, nunca se ha hecho, se hacen
encuentros de dramaturgia, de distintos actores
implicados en el hacer fteatral, pero nunca se habia
hecho, por lo menos aqui en Chile, un encuentro
de disefio escénico. Quiero dar nuestras redes
sociales para que nos puedan seguir. Tenemos dos
organizaciones que son muy hermanas y trabajan
en conjunto. La primera es la Asociacién Nacional
de Disefiadores Escénicos, que su Instagram es @
descenicos y luego la Asociacion de Disefiadores,
Técnicos y Realizadores de Artes Escénicas, cuya
cuenta es @adfreschile. Hay una agrupacion que
tfambién relne a disefiadores de distintas regiones,
que se llama Oficios Teatrales en Resistencia, y su
Instagram es @oficios_teatrales. Este grupo retne
a diversos colegas que vienen desde las artes
escénicas, pero por muchos motivos, sobre todo
en pandemia, por situaciones econémicas, cierre
de salas, han derivado en la creacion de productos
bordados, mdéscaras.

LM: A través de esas fres redes nos pueden
seguir con esta idea del primer encuentro, al que
quedan super invitades todes. Y esperemos que
crezca.

PC: En honor al tiempo, nuestra conversacion
se extendi6é. Ha sido un gusto para mi poder
moderar. Espero haber sido un buen canal para
que se hayan expresado bien. Creo que son temas
amplisimos los que nos tfocan hoy debatir. Es muy
interesante la visién de ustedes fres, personas que
han vivido fuera de Chile, que entienden la realidad,
que conversan con los que estdn al otro lado de la
cordillera y del mar. Que esa sensacion de ganas de
creacion, de espiritu, no se pierda y que se esparza.
Le quiero dar las gracias a Francisca Pero, directora
del Teatro Biobio, a Loreto Martinez, disenadora
teatral y gestora cultural, y a Camila Le Bert, actriz,
dramaturga y traductora chileno- americana por
haber estado acd. Mi nombre es Pablo Cerda, y
nos enconframos. Si quieren despedirse, les dejo
las Gltimas palabras.

LM: Gracias a fti, Pablo, sUper bacanes las
preguntas, somos buenas para hablar, tenemos
mucho que decir.



PC: Yo fambién. A mi me dijeron media hora pero
yo seguiria aca.

LM: Que nos sigan invitando, media hora se hace
poco para fodas las urgencias que fenemos.

PC: Si, es casi un chantaje media hora para este
tema.

LM: Si, estamos todos con un puntero. Y bueno,
agradecer también a Silvana, que estuvo
coordinando todo desde Economia Creativa.

FP: Muchas gracias, Pablo, fambién al equipo que
estd detfrds de esto. Y qué tremendo verlas. Un
gusto conocer a Lore, ver de nuevo a Cami y un
agrado conversar contfigo, Pablo. Qué bueno un
panel femenino. Y que abran los featros.

PC: Si, que abran los featros y que volvamos, ya
basta.

CL: Si, muchas gracias a foda la gente que
nos acompafia hoy dia, nos mandaron mucho
amor. Gracias Silvana. Gracias Fran Maturana.
Y muy bacdn compartir chiquilles hoy dia. Gracias,
Pablo, por las preguntas.

PC: Si, estaremos atentos a todo lo que pase, todo
lo que ocurra. Creo que es bonito conocernos.
Francisca a ti te conocia un poco mds, habiamos
compartido, pero Camila y Lorefo, un gusto,
nos percibiamos, pero no habiamos fenido la
posibilidad de conversar, asi que un abrazo grande.
Yo me despido.

CL: Gracias a todes.

FP: Chao.
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¢Como ha cambiado el sector
de las artes visuales con la
pandemia y cual es su futuro?

Conversatorio con

Paula Salas




SA: Este conversatorio se enmarca enla celebracion
del Dia de las Artes Visuales y queremos agradecer
especialmente a Varinia Brodsky, coordinadora
del Area de Artes Visuales del departamento de
Fomento de la Subsecretaria de las Culturas y las
Artfes, y a todo su equipo, por todo el esfuerzo y la
calidad de las actividades relacionadas a este hito.

Y a propdsito de esta actividad, los queremos
dejar a todos y a todas invitadas para mafana al
lanzamiento de la publicacién “Mujeres en las artes
visuales”, un frabajo que va del 2010 al 2020, y que
presentardn Varinia Brodsky, Cecilia Vicufia, Karen
Cordero y Javiera Bagnara, mafiana a las 18:30
horas por el Facebook de Elige Cultura.

Y ahora, vamos a conversar sobre cémo han
cambiado las artes visuales en la pandemia y
cudl es su futuro. Para esto va a moderar Paula
Salas, quien hard una pequefia presentacion de los
invitados. Estamos con Isabel Croxatto, Guillermo
Lorca, Maria Irene Alcalde y Alessandra Burotto,
asi que los dejo a todos, mucha suerte y muchas
gracias por asistir, fambién a las personas que se
conectaron de diferentes regiones de Chile y del
mundo, por fodas las preguntas que nos hicieron
llegar, que Paula las incorpord en el conversatorio.
Ademds contarles que vamos a seguir haciendo
actividades de Economia Creativa para que nos
sigan en redes y en la pdgina web. Muchas gracias.

PS: Gracias Silvana. Bueno, agradecer esta
oportunidad, este conversatorio con invitados e
invitadas estelares y también sobre un tema tan
relevante. Voy a hacer una mini introduccion de
las personas aqui presentes, sobre todo porque
tenemos mucho publico que nos acompana desde
fuera de Chile, que quizds todavia no han tenido el
gusto de conocerles.

Isabel Croxatto es coredgrafa, investigadora
escénica y gestora cultural en artes visuales,
licenciada en artes escénicas en la Universidad
Mayor, quien en 2012 funda la Galeria
Isabel Croxatto, un espacio de arte infernacional
enfocado en arte contempordneo, el cual
dirige hasta el dia de hoy. Ha sido pionera en
la escena chilena al explorar alternativas del
mundo expositivo, destacando su capacidad en

el desarrollo y proyeccion de carreras artisticas
emergentes hacia mercados, por ejemplo, como
Asia, Turquia y Hong Kong.

También nos acompana Maria Irene Alcalde. Ella
es historiadora del arte, quien se ha desempenado
como encargada de colecciones, curadora y luego
directora del Museo de Artes Visuales MAVI, desde
el ano 2005 hasta el dia de hoy. Su experiencia es
muy vasta, incluye varias curatorias en espacios
dentro y fuera de Santiago, participaciones como
jurado de varios concursos, seminarios y congresos
relacionados con las artes visuales.

Ahora les presento a Alessandra Burotto, quien es
curadora, periodista, editora y gestora cultural.
Se formd en la Escuela de Periodismo y Ciencias
de la Comunicaciéon Social de la Universidad
de Chile, donde también se diplomd en critica
cultural. Actualmente es curadora del Museo de
Arte Contempordneo de la Universidad de Chile,
de nuestro querido MAC, donde coordina el Area
de Unidad Media MAC Anilla dedicada a poner
en valor las prdcticas artisticas y lenguajes que
utilizan las tecnologias, ayudando a promover el
campo de las artes medidticas en la actualidad,
especialmente ahora en pandemia, cumpliendo un
rol muy relevante.

Y también nos acompana el artista Guillermo
Lorca Garcia, quien es licenciado en Artes de la
Universidad Catdlica, aprendiz y asistente del
artista Odd Nerdrum. El 2011 realizd una residencia
en Berlin y es muy conocido por sus pinturas de
gran formato inspiradas en elementos oniricos y
donde a menudo vemos sangre, animales, cacerias
de un imaginario infantil.

Y bueno, yo soy artista visual, investigadora y
docente en la Facultad de Artes de la Universidad
Catdlica.

Hoy dia estamos convocados para conversar de
la situacion presente y también mirar hacia el
futuro. Esperamos ya visualizar el otro lado de la
pandemia y pensar cOmo nos reinventamos y nos
adaptamos. Teniendo aqui, en esta conversacion,
a tres personas representantes de instituciones
culturales importantes quisiera partir

hablando del presente y el pasado reciente, de las
tfransformaciones que hemos vivido en nuestro
acercamiento a las artes visuales en estos Ultimos
dos anos, pensando no solamente en los efectos
negativos, que creo son los mas evidentes, sino
también en aquellos cambios inesperados que
podrian abrir nuevos caminos.

Voy a partir preguntdndole a Alessandra, desde
su experiencia en el MAC y en Anilla, si nos puede
contar algunas de estas experiencias de estfe
Gltimo afo y medio en el Museo, donde quizds
hayan aprendido algunas cosas nuevas que se
podrian rescatar.

AB: Bueno, encantada de estar con ustedes en este
panel, muchisimas gracias a Economia Creativa, al
Ministerio, a ti Paula, a nuestras comparieras que
estdn configurando esta tarde conversacion, a
Guillermo, por supuesto, que estd desde Barcelona
y a todos quienes se estdn conectando.

Una podria decir que la clave de estos tiempos
es justamente la incertidumbre. Hace un par de
semanas atrds conversando con el académico
Berenguer, justamente de Barcelona, José Manuel
Berenguer, habldbamos sobre el impacto de la
incertidumbre y como se maneja esta inestabilidad
subjetiva y colectiva, no solo desde lo domeéstico,
desde los espacios laborales, sino fambién en la
tfransformacion de las estrategias de trabajo,
sobre todo en espacios, instituciones, iniciativas
gue miran hacia la comunidad, hacia lo publico, las
que se constituyen, primero, en una oferta cultural
y luego en una suerte de dimensién social de la
vida, de la vida de todos los pueblos, de la vida de
toda la sociedad. Claramente la incertidumbre es
un temazo que ha ido, como tU bien dices Paulg,
llevandonos a nuevas formas de pensar y de hacer,
a nuevas metodologias o al aggiornamento de
herramientas fecnolégicas. Nos hemos sumido en
un lenguaje digital, en una concepcién de trabajo
colaborativo, que yalleva diez afios desarrolldndose
o incluso mds, y también en esta red distribuida
que es la internet social, la internet académica,
etcétera. Ahi hay un avance impresionante desde
gue comenzamos, por ejemplo, en el caso nuestro,
con la Anilla en 2010, donde el streaming o las
salas de multiconferencia conectando diversos

puntos del planeta no eran tan naturales, no solo
para la extension, sino incluso para la co-creacion
en red a proposito de trabajos de investigacion
felematica, audiovisual, etcétera. Y hoy dia, esas
herramientas que eran aparatosas —teniamos
que mover carros, cdmaras grandes, que eran de
punta hace diez afios atrds—, hoy se reducen a un
celular, un steady cam; sin embargo, con ciertas
faltas que uno reclama. En ese momento, por
ejemplo, teniamos la capacidad de poder integrar
varios sistemas y switchear en vivo, hoy dia hay
algo del lenguaje audiovisual que fiene que ver con
la narrativa que se ha perdido. Nos encontramos
con un lenguaje unifocal, donde de alguna manera
este frame, este solo hablar desde uno, desde el
celular como imagen que se emite, ha empobrecido
aquella rigueza mds pldstica, mds estética, que
tiene lo audiovisual y la televisién a fin de cuentas.
Es cierto, tenemos un montén de herramientas
que nos han ido empujando hacia estas nuevas
formas de pensar, que tienen que ver con una
mayor interaccién, un mayor alcance, con formas
de reflexionar en tiempo real juntos. Estamos
en un punto de inflexibn porque, en un sentido,
las tecnologias que estamos utilizando hoy dia
existian: la banda ancha, la internet académica, la
internet social, la infernet 2.0 que habldbamos hace
diez afios atrds. Si bien hay algunas herramientas
que podrian parecernos limitadas ahora, como
esta capacidad de switchear en vivo, existen los
programas, las tecnologias, pero todavia no estdn
suficientemente masificadas. Eso va a inundar
pronto y vamos a tener tecnologias mucho mads
econdmicas, con esta plasticidad estética del
audiovisual, que impactardn en las instituciones.
Por ejemplo, nosotros hemos hecho muchisimas,
como les contaba, visitas guiadas a distancia por
infernet, abarcando distintas regiones, colegios y
comunidades a lo largo de Chile. Hoy lo hacemos
con estos lives que todas las plataformas tienen
a disposicion, y el podcast que estamos haciendo
de “Irrupciones” en el MAC, ya lleva cuarenta y
seis ediciones, el cual se inspira en un programa
de radio que a mi fambién me tocd llevar en el
ano 99, cuando asume la direccién del museo
Francisco Brugnoli. Todos esos recursos, si te fijas,
sSon recursos que se van a estar aggiornando
permanentemente y tengo la infuicién, ya que
frabajamos con tecnologia hace tanto en el MAC,



de que nos vamos a pegar prontfamente otros
saltos que implicardn hasta mejores formas de
intferaccion. Esto que estamos viviendo hoy diq,
que se presta tanto para la conversaciéon, para
el encuentro, para el tiempo real, para generar
puntos de encuentro enfre distintfos lugares del
planeta, siento que va a subir, va a tfener una escala
mads rica porque las tecnologias ya existen. Los
grandes productores audiovisuales y de eventos
manejan toda esa tecnologia, y ya quiero saber
cudndo llegan al celular cosas como la iluminacion
o el switcheo. Eso va a ser increible, porque, entre
otras cosas, vamos a dar el salto desde lo que
hoy preocupa a casi todas las instituciones, que
es consolidar el acceso con generar experiencias
ludicas, significativas e interactivas, incluso
experiencias de co-creacion y de expresividad
cultural, a través de la red. Aquello implica un
cambio total en las formas de generar contenidos,
de producir contenido colaborativo y de modificar
las formas de la accién cultural contempordnea.
De todas maneras.

PS: Si, me encanta tu visidn porque también es
una visién luminosa; se trata, en el fondo, de cémo
todas estas fecnologias pueden ensanchar nuestra
experiencia.

AB: Las tecnologios tienen este grado de
obsolescencia, por una parte, y de rapidez en
su propia autogeneracion, por otra. Y hay cosas que
se van perdiendo, pero otras que se van ganando
y lo que realmente importa es la experiencia
sensorial, cognitiva y de comunidad. Creo que ese
es el foco y es lo que se va a expandir.

PS: Queria pasar ahora a la experiencia del MAVI,
que fambién es un museo tan querido, en un barrio
tan especial, cuyos cambios ya empezaron antes
de la pandemia. Estd como en el epicentro de una
avalancha. Queria preguntarte, Maria Irene, cOmo
sienteslos cambios de estos procesos en pandemia,
y si el museo estd buscando también, como nos
contaba Alessandra, ensanchar la experiencia, la
percepcion del arte desde las tecnologias o estd
mads bien enfocdndose en cémo retomar, por
ejemplo, la experiencia presencial. ¢Como lo ves tU
desde el MAVI?

MA: Bueno, primero que nada, saludarlos a
fodos, muy contenta de estar aqui. Y si, mientras
Alessandra hablaba por supuesto que una no
puede dejar de remitirse a su propia realidad.
Nosofros fenemos una realidad distinta, somos
un espacio pequefio, tU bien lo conoces, Paulg;
somos un espacio pequeiito, frabajomos un
equipo pequeno, bastante afiatado, diria yo,
multitareq; a todos nos toca. Y cuando llegd todo
el movimiento social del afo 2019, la verdad es que
quedamos en un lugar fisico complejo. No sufrimos
ningun dano fisico, pero si estuvimos en el centro
de grandes batallas, literales, que se produjeron.
Eso significd que el publico que tfeniamos se fuera
simplemente, hubo gran parte de ese publico
que desaparecié. Luego de eso, la realidad
superdndose a si misma, viene el encierro, en una
situacién que nadie se imagind, realmente nadie
se imaginé jamds. Tuvimos una capacidad de
respuesta muy rapida siento yo. Al ser un espacio
privado con un directorio que nos apoyd mucho,
fuvimos capacidad de respuesta y rdpidamente
empezamos a funcionar para situarnos en un
lugar que desconociamos, de ensayo-error, si le
achuntdbamos. La tecnologia la conociamos. La
conocian los otros, la verdad, porque yo realmente
no soy muy tecnolégica por generacion y decision.
Entonces nos subimos a rearmar el museo desde lo
virtual, lo que fue realmente agotador. Habiamos
postulado a un fondo y teniamos que responder
ante este, porque los fondos no eran especialmente
flexibles en ese momento. Es decir, feniamos que
hacer las actividades a como diera lugar. Fue
una gestion, como les decia, de ensayo-error, con
decisiones que se fomaban y se volvian a tomar,
€on un equipo —que a mi me gusta siempre decir
que funciona de forma bastante rizomatica—,
donde cada uno ha ido tomando su lugar, de
manera muy horizontal. Me gusta que sea asi. De
ese modo salimos adelante y salimos adelante
con un publico a fravés de la web insospechado.
Hasta entonces estdbamos subiendo, siempre
feniamos mads publico, pero subiendo de manera
lenta y un poco empantanados. Sentia que ese no
era el camino y con este revés, primero del 2019
y después del 2020, que nos hizo quedarnos a
tfodos en la casa durante siete meses, el publico se
disparo, el publico web se dispard; un publico que
no habiamos tenido jamds. Eran seguidores que

no habiamos tenido jamds. Tengo que agradecer a
nuestra agencia de comunicaciones, Lado Sur, que
funciond pero a las mil maravillas sobre todo en las
redes sociales, y sin cuya participacion nos hubiera
sido imposible hacer todo esto.

Y luego, cuando pudimos reabrir, nos encontramos
con esta genfte y ahi nos preguntamos dénde
estaba este publico. Era el publico al que
aspirdbamos y no sabiamos que existia. Si bien es
cierto, como decia Alessandra, que la tecnologia
existia y nosotros haciaomos pequefias incursiones,
ahi aparecié un montén de gente, que era un
publico nuevo, distinto, entusiasta, que nos sentia
como sus amigos, que nos hablaba mucho,
sobre todo por Instagram. Nuestros seguidores
subieron de una manera impensada. Entonces,
claro, nos dimos cuenta de que el museo no puede
ser el mismo, la institucién tiene que volver a
pensarse. Y empezamos a pensar cudnto tiempo
podriamos estar sorprendidos, porque estdbamos
sorprendidos, pero no teniomos el quehacer,
tfampoco nos imagindbamos que ibamos a volver
a tener que cerrar en marzo del 21. Ese fue un golpe
terrible, terrible. Pero la gran pregunta es: ¢por qué
reabrir?, ¢vamos a seguir repifiendo lo mismo?
Nosotros frabajamos con dos afos de anticipacion,
nuestros artistas si querian estar, pero si ibamos
a reabrir, ¢era para recuperar ese publico por el
barrio, por la epidemia? No era claro, de hecho no
lo hemos recuperado en términos presenciales, y el
publico, si tU lo miras, ha cambiado muchisimo,
fisicamente se percibe el cambio. Tenemos en este
momento un publico mucho mds joven. La gente
que antes llegaba al barrio ya no llega. El barrio
cambid muchisimo y tenemos un publico mucho
mads joven. Y no solo tenemos un publico mucho
mds joven, sino que tenemos un publico entusiasta,
insospechado y que llega a unas horas que antes
no llegaba. Enftonces, cambiaron los horarios, el
barrio, el publico. La verdad es que estamos recién
como empezando a asumir que hay una cantidad
enorme de cosas que replantearnos. Eso es como
una especie de radiografia, como un estado de la
cuestion.

Nuestras exposiciones siguen estando ahi. También
tengo que decir que ha habido mucha emocion
en el reencuentro. Llevamos ya unos meses de

reencuentro. El primer dia que dijeron que se podia
abrir, abrimos. Esa es la ventaja de ser un espacio
privado y pequeno. En el primer momento abrimos
y la gente nos abrazaba, nos dejaba recados por
todos lados, en las redes nos decian cosas de
agradecimiento por volverse a encontrar.

¢Qué pasd ahi?, ¢cudles son las lecciones que
tfenemos que aprender y las cosas que se van d
quedar? Yo creo que la presencialidad se va a
quedar. Confio mucho fambién en lo virtual, pero
la emocién que he percibido en el reencuentro es
increible. Y la palabra es emocién. La gente se
emociona, la gente se queda como un poco sin
palabras, no sabe qué decir. Volver a entrar a un
espacio que en algln momento nos parecid casi
imposible recuperar, ha sido foda una experiencia
tfanto para el publico como para los que estamos
ahi.

Hay demasiadas cosas que pensar y repensar,
demasiadas cosas que volver a hacer. Por
ejemplo, una de las cosas que adquirimos todos
es que perdimos el femor a equivocarnos. Antes
era complicado equivocarse, equivocarse en las
decisiones, todo era como macro y ahora qué
importa, volvemos a infenfarlo y lo intentamos
acd, alléd. Hay una dimension del publico que
es distinta, y eso nos obliga a volver a pensar la
institucion. ¢Como elaboraremos todo lo que
ha pasado?, ¢como podemos volver a exhibir?
Elaborando, reelaborando, buscando estos nuevos
publicos. ¢Como podemos hacer que este publico
que aparecié en forma virtual vaya al museo?,
iqueremos que vaya al museo?, ¢o serdn dos
publicos que funcionardn de manera paralela y que
son totalmente distintos?, ¢qué formatos vamos
a usar?, ¢cudles son los formatos que nosotros
vamos a usar en férminos presenciales?, ¢tendrdn
sentido las exposiciones? De pronto, por ejemplo,
las grandes exposiciones internacionales, con las
personas que yo he hablado, han perdido todo
el sentido. Ha perdido el sentido hacer grandes
fraslados con seguros inmensos, con todo el costo
que significa, para, en el fondo, plantearse una
exposicidn que en este momento la puedes ver en
forma virtual. No es lo mismo, tengo claro que no
es lo mismo, pero me parece que eso no va a volver
0 no va a volver muy luego.



PS: Tampoco hay certezas como para planificar
este tipo de cosas.

MA: ;. Como te planteas de aqui a dos afios con una
exposicion que tiene cualquier cantidad de plata
involucrada en seguro y traslado? Es casi imposible
en este momento. No es algo que podamos hacer
y creo que ni siquiera es algo que queramos.

PS: Quizds es bueno, quizds nos libera.

MA: Nos libera y nos podemos equivocar fambién.
Nos podemos equivocar en nuestra apreciacion,
en esto que estamos conversando ahora y eso
nos ha dado una gran libertad. En el momento
mas critico del encierro fue cuando mds libertad
tfuvimos como equipo para pensar y hacer lo que
se nos ocurriera que pudiera funcionar. Y funciono.
Muchas de las cosas funcionaron, otras no.

Ha sido muy interesante y estamos en un proceso
en que fodo esto va a decantar y a cambiar.
Tenemos que aprender muchisimo de todo lo que
ha pasado, de codmo nos planteamos frente a la
institucion, frente al publico.

PS: Queria preguntarle también a Isabel, ¢cudles
han sido los desafios particulares de la galeria? La
galeria, siendo un espacio de una naturaleza un
poco distinta a la de los museos.

IC: Nosotros en verdad veniamos en crisis desde
antes, no por el tema del Estallido, ni por el
tema de la pandemia. Como espacio expositivo
asumimos el compromiso de desarrollar la carrera
de artistas, de manera nacional e internacional.
Nos habiamos propuesto llevarlos a territorios
lejonos, como tu mencionaste: Hong Kong vy
Estambul, que fambién son otras culturas, no es
solamente la distancia, sino que son culturas muy
particulares, muy antiguas, que retnen el mundo
oriental y occidental, y nos ddbamos cuenta de
que llevébamos a estos artistas jovenes chilenos,
del sur del mundo, que es lo que a nosotros nos
representa, y habia respuesta, habia impacto,
producian cosas. Quiero decir que las obras se
quedaban en esos territorios, se introducian o se
infiltraban en colecciones que tenian tal vez como

ofras configuraciones y nos ddbamos cuenta de
que no era una cosa solo de Chile, sino fambién
latinoamericana, y que tenia que ver con una
presencia no tan fuerte en esos ferritorios. Habia
mucha farea que hacer y a lo largo de los arfos
senti que esto de ir una vez al afo a una feria de
arte no era suficiente. Esta semillita que estébamos
sembrando, habia que regarla permanentemente
y no fenia las herramientas para saber como se
regaba una semilla que viene de la Cordillera
de los Andes. Con el equipo nos planteamos el
desafio a comienzos del 2019 de codmo traspasar
estas fronteras, sabiendo que muchos de nuestros
clientes, la gran mayoria, no iban a venir a Chile a
la inauguracion de uno de nuestros artistas, a una
individual, porque Santiago de Chile no estd a la
pasada entre Hong Kong y Nueva York. Esa parte
era dificil. Con el equipo estdbamos déndole vueltas
a cudles eran las posibilidades, por supuesto que
lo digital, como decia Alessandra, estaba presente,
pero no eran herramientas que el mundo del arte
estuviera usando tanto y la verdad es que habian
muchos prejuicios, por ejemplo, en forno a que una
obra se vendiera online, a arrastrar una obra de
arte a un carrito de compra. Era como de dudosa
reputacion: o no debe ser una pieza valiosa o no
debe tener los papeles. Y vino la pandemia, nos
enconfré llenos de preguntas, pero de alguna
forma como proyecto nos precipitd, y también
precipitd al mundo del arte, como decia Maria
Irene, a tener que cerrar las puertas y plantearse
ofros caminos, otras maneras. Yo en verdad vengo
del mundo de la danza, y soy sUper andloga, toda
la tfecnologia me cuesta, no la fengo en el chip
del cerebro, del cuerpo, pero por suerte trabajo
con un equipo joven, super dindmico, que estdn
muy al dia en muchas cosas. Entonces lo primero
que surgié fue esa apertura de decir tenemos un
compromiso con nuestros artistas, un calendario
de exposiciones, no estdbamos dispuestos a
cruzarnos de brazos y quedarnos encerrados en la
casa. Y empecé a llamar a los amigos, arquitectos,
cinematoégrafos, fue como una red que se armé
rdpidamente para levantar una galeria virtual. El
artista mandé por motoboy sus obras, porque no
podia venir ni tampoco la curadora. Empezamos
asi a explorar, a jugar, como lo que decia Maria
Irene, a aprovechar ese espacio de libertad. No
podiamos hacer lo que estdbamos acostumbrados,

pero queriamos seguir y literalmente nos pusimos
a jugar. Nos dimos cuenta de que “El turista”, la
exposicion de Coco Gonzdlez Lohse, curada por
Carolina Castro, que lanzamos al aire con un video
del recorrido, tenia de pronfo miles de visitas y
la exposicion se estaba viendo en Egipto, Arabia
Saudita, Corea, o sea territorios a los cuales
nosotros no habiamos ido nunca, donde no se
conocia la galeria ni al artista. Probablemente,
como nos ha pasado muchas veces, tenian un
signo de interrogacion respecto a dénde quedaba
Chile. Esa experiencia empezé a mostrarnos un
camino y una posibilidad. En Hong Kong son las
doce de la noche cuando acé son las doce del dig,
y nosotros inaugurébamos a las siete de la tarde,
es decir cuando alld eran las siete de la manana,
y los clientes me escribian: “Isabel, desperté
literalmente en un dia de lluvia y me encuentro con
esta maravilla que me mandaste y me hiciste el dia”.
Hay una serie de conversaciones que empiezan a
desarrollarse a partir de eso, y también accedemos
a un publico que nunca antes habiamos tenido y
que era un publico global. El equipo se afiatd a
partir de esto y asumimos el desafio de ponernos
a jugar mas en serio, en realidad, porque seguia
siendo con ese espiritu de juego. Ahi montamos
una galeria. Y bueno, debo decir que los artistas se
sumaron también porque para ellos, igual que para
nosotros, era muy raro esto de que tanto publico
desconocido estuviera miradndolos sin que ellos
pudiesen mirar a ese publico, sin que ellos pudiesen
tfener una conversacion. También porque en el
equipo que armamos intervenian, como fe digo,
arquitectos, gente del cine, del guion, de la musica.
Al final el resultado no era lo que conocemos
tfradicionalmente como una exposicion, sino que
algo sometido a otros lengugjes, y eso amplid, por
decirlo de alguna manera, o agregd un valor, a la
obra de estos artistas ala hora de salir al mundo. En
esos primeros meses el mundo pard y fue también
afectando a todos los estratos de esta materia
a través de la cual el arte circula, se produce y
recepciona. Igualmente cambid la optica con la
cual uno estd acostumbrado a pararse frente a
una obra de arte, como se respira, se mira, o se
relaciona con ella. Habia que adaptar la 6ptica
hacia el mundo de lo digital y, claramente, hay
distintfas generaciones: unas que consideran esto
imposible y otras que estdn dispuestas a probar

determinadas experiencias. Algunos encontraban
frustrante esta experiencia y eso los desanimaba
a explorar otras, pero al final fue como un lindo
ejercicio de mediacién. Los que conocen a la
galeria saben que esta nace bajo el concepto de
vivir con arte y fambién desde un lugar un poco
performativo, agregdndole valor desde otras dreas
almundo delas artes visuales. Para nosotros eso era
un leitmotiv: cOmo podemos seguir transmitiendo
€so, ya sea que estds en un stand en una feriq,
ese calor que uno encuentra cuando viene acd
a la galeria, que es un departamento habitado,
donde la exposicion estd desenvuelta en todos
los espacios: la cocina, un dormitorio, el living, en
fin. Siempre con la preocupacién respecto a cOmo
frasladar esto a lo digital, lo virtual.

Y lo precioso, como decia Irene, €s que una no se
espera esta respuesta. Empezar a ser vistos desde
lugares donde nunca habiomos estado, parecia
imposible. No nos seguian esas personas en las
redes, no eran amigos del amigo.

Después pasd una cosa muy linda fambién que
fenia que ver con que nos paseamos por la ruta
que domina el mundo del arte, entre Paris, Nueva
York, Hong Kong, etcétera. Nosofros no estamos
en esa ruta, para nosotros todo es un poco mds
trabajoso.

A mi, personalmente, me parece sUper rico esto
de que el desierto florezca con una gotita de agua
apenas, una bruma. Habla de una fuerza. En ese
momento nos dimos cuenta de que nosotros
podiamos inaugurar y la contraparte nos iba a
ver exactamente en el instanfe y las veces que
ella quisiera, y con los mismos ojos que estaba
mirando virtfualmente una exposicidon que se
inaugura en Nueva York, en Paris o en Talca.
También adquirimos una visidn que tenia que ver
con esta fuerza que estd orientada hacia saltar
o mostrar lo que se produce en esta region del
mundo al mundo, pero hay igualmente una parte
del pais que tampoco viene a Santiago a mirar
exposiciones de arte y ahora podiamos llegar
a ese publico. Eso fue una respuesta totalmente
inesperada, porgue estdbamos orientados hacia lo
global y no habiamos pensado en el impacto que
eso podia tener a nivel del territorio nacional. Eso



es algo muy potente. Por ofro lado, captamos que
la emocion de estar frente a la obra de arte en vivo,
ese temblor, la palpitaciéon que da cuando uno se
encuentra frente a algo que le estd hablando, es
irremplazable. Se va haciendo camino al andar,
finalmente, en el sentido de que la recepcién
depende mucho de que los contenidos estén
entregados con calidad, y con esto me refiero
desde la tridimensionalidad de la obra misma, su
textura, la pincelada, la brocha, hasta cémo esté
puesta en escenaq; y la experiencia del otro suma.
Si la experiencia del ofro es rica, bueng, sirve de
antesala a ese momento cuando podamos llevar
al artista, tal vez a Egipto o a Rusia, porque
ya lo conoce, ya hay algo de si que fiene una
experiencia y por lo tanto va a poder entrar mds
rapido y tomarlo.

Y desde la parte comercial es sUper potente cémo
se derribd el prejuicio que habia, como decia, en
torno a adquirir obras de arte de manera online.

PS: Vamos a conversar de eso también, del
mercado. Hay muchas preguntas sobre ese tema,
pero quiero darle la palabra ahora a Guillermo, que
estd acd de representante de los artistas. ¢Coémo

fu préctica artistica y la forma en que tu obra se
muestra se han visto alteradas?

GL: Bueno, primero que nada, muchos saludos
a todos, a Alessandra, Irene e Isabel, que hace
fiempo que no la veia. Paula, a ti también muchas
gracias por moderar. Muy intferesante lo que estdn
hablando.

Bueno, desde la parte creativa creo que se va a
demorar un tiempo en meterse en la obra de los
artistas, lo digo a partir de la experiencia personal.
Han habido hitos gigantescos con la pandemia, uno
es como romper esta especie de infantilismo que
feniamos con la muerte, una especie de relacién en
donde la escondiamos debajo de la alfombra, y de
repente nos encontramos con ella cara a cara como
que fuera una guerra. Y en nlmero es una guerra
cruda, es decir, si lo miramos en nimeros duros.
Ademds nos hemos visto afectados en nuestra
libertad y toca replantearse ciertas nociones,
ya sean politicas o no, porque también pueden
ser sentimentales. Eso va a afectar. Hay algunos
artistas que son mads rdpidos en cémo captar lo
que pasa en el momento, son coyunturales, y otros
van reflexionando, estdn mds unidos a otro tipo de

cosas. Yo me considero mads de este tipo de artista,
voy de a poco.

Y se marcd algo en el mundo de la forma de vender
arte, algo que no hemos nombrado todavia,
que son las NFT. El Token no fungible, para los
que no lo conocen, es una forma de encriptar
un objeto, sea lo que sea. Puede ser un objeto o
un objeto virtual; generalmente funciona muy
bien en objetos virtuales. Si, por ejemplo, tienes
un video que creaste con tecnologia digital, lo
puedes enefetear de alguna forma; entra en la
red Ethereum, y es como que quedara firmado de
forma encriptada. Por lo tanto, puedes poner esto
en el mercado y la gracia para el comprador es que
lo puede revender. Actualmente, esto es parte del
mercado de la especulacion. Hay una parte en este
NFT que tiene mucho sentido para el videoarte,
que puede vender a través de esta plataforma,
pero en pintura, por ejemplo, yo puedo vender
una imagen de la obra como un NFT o fomar la
pintfura y animarla. Esa animacién puede ser un
NFT. El proceso de hacer una pintura, que yo lo
hago a partir de bocetos a través del computador,
puede armarse y venderse. Uno puede empezar
a vender conceptos. Es una cosa muy curiosa, es
interesante.

Existe eso, pero creo que se va a dar como
fendmeno paralelo. Como decia Isabel respecto
a la emociéon que produce la obra de arfe en
vivo, y también Irene de que los dos mundos
conviven, pasa que las redes sociales son para
la conquista. Uno puede conquistar a través de
redes sociales, se puede coquetear conversando
virtualmente, y quizds después te juntas con la
persona y puede pasar lo que sea. Buena onda,
pero es distinto interactuar con alguien en vivo a
conocerla en la vida real. O seq, hacer esa misma
interaccion virtual a hacerla en la vida real, tiene
otra potencia, funciona en otros lados del cerebro.
Entonces a mi se me hace que van a estar, van a
convivir. No veo que NFT vaya a fomar el mercado
totalmente, si no que serd una herramienta mds
de mercado, una forma mads de trazar las obras de
arte. Servird mucho para cierto tipo de arte, por
lo fanto, habrdn estimulos para su desarrollo. Por
ejemplo, en el museo donde voy a exponer, en su
exposicion permanente habrdn algunas NFT, que

bdsicamente son video arte de algunas creaciones
de tipo digital, creadas con Zbrush, con animacion,
con cosas de ese tipo. Pero el NFT pienso que es
una forma de comercio, y va a influir en los artistas
por un problema de incentivos.

PS: Claro. ¢ Pero tU lo usas, Guillermo, para tu obra?

GL: Para algunas cuestiones de imdgenes de
cuadros que he podido enefetear, pero tengo
mis conflictos respecto a esto versus fener el
cuadro real, o un objeto en el mundo real. Porque
el NFT apuesta mucho a que vamos a estar en
mundo maftrix en veinte afios. Yo soy fandtico
de la neurociencia, el cerebro, y una cosa es la
tecnologia y otra es meterse en el cerebro, de aqui
a ponernos cables en el cerebro y estar metidos
en mundos virtuales, no estamos tan cerca como
parece. Estamos cerca de simular a nivel de
videojuego mundos virfuales o, como estamos
ahora, ponernos unas gafas y sentir olores; que
sea una experiencia. Pero de ahi a involucrarnos,
estar inmersos, necesitamos penetrar el cerebro y
eso estd muy complicado, eso no es tan fdcil como
parece. Pero seria fantdstico, yo estaria feliz en la
matrix para ser sincero.

Entonces, creo que va a haber una convivencia
de los dos mundos. También pasa que, con tanto
encierro, uno empieza a anhelar la vida social. A
mi me pasaba que, mienfras estaba encerrado,
me servia el mundo virtual: hacia unos lives
y conversaba con mucha gente al mismo tiempo. Y
me daba cierto nivel de dopamina, me llenaba, me
sentia bien, pero no es lo mismo que la convivencia
con el ser humano, se nota que el cerebro estd
programado para tener ciertas relaciones con las
personas, con ciertos estimulos, olores, cosas. En el
mundo del arte pasa eso, el mundo museistico es
una experiencia distinta a estar pimponeando en
internet viendo qué puedes adquirir, desde el punto
de vista del comercio, o si fe vas simplemente a ver
arte.

Hace poco estuve en Nueva York y en Nueva York,
que se olvidaron de la pandemia, a pesar de que
estdn repletos de virus, me agarré el coronavirus. Me
agarrd suave porque estaba vacunado, por suerte,
pero era imposible no contagiarse; estdn todos



apretados, no ocupan mascarilla en ninguna parte.
Chao, se olvidaron, dijeron fuera. Alli fui a muchas
inauguraciones después de mi cuarentena, estd
esa interaccién entre las personas, la interaccion
con la obra, siendo que Estados Unidos es muy
pionero en lo que tiene que ver con el mundo virtual
y con NFT. Eso me hace pensar que funcionan los
dos mundos en paralelo.

PS: ;Pero habia algo que valorabas de esa
experiencia, que una la ve como aledafia al arte,
como un subproducto? Esa inferaccion humana
que se produce visitando una exposicion, ¢sientes
que cobré otro valor cuando no la tuviste y la
recuperaste en esa visita a Nueva York?

GL: Si, en un punto, y tal vez mds que con la obra,
con la experiencia social de estar con las personas
y las obras. Hay obras que funcionan bien en fotos
y en persona son decepcionantes y, al revés, que en
foto hacen lo que pueden y en vivo logran tocarte
de alguna forma. Depende mucho de la obra y
es inferesante verlo. Ahora, respecto a los cambios,
el NFT, por ejemplo, creo que iba a pasar con o sin
pandemia. En la pandemia se aceleraron muchos
procesos, o sed, el Zoom existia un poco de anftes,
teniaomos Skype anfiguamente también. Pero con
la pandemia tuvimos que acelerarnos y agarrar
ciertas costumbres mds rdpido. Algunas van a ser
para bien, como este anhelo de juntarnos. Si es
muy rico juntarse con personas, €s COmo un pPoco
la razén de vivir, si no pa’ qué.

PS: La Isabel parece que queria preguntarte algo.

IC: Quiero volver a lo que estabas hablando.
Cuando ddbamos por hecho que podiamos
ir a las inauguraciones y al museo cuando
quisiéramos, muchas veces dejébamos pasar esas
oportunidades y la gran queja de los museos por
anos y de las galerias de arte ha sido que la gente
no va, salvo, claro, para ese evento social. Tal vez la
inauguracién es una cosa para sociabilizar, pero en
general la gente no asiste tanto a ver las muestras.
Como lo que decia Irene, que estaba siempre
tfrabajando y aumentando la afluencia, pero nunca
era suficiente. Ahora siento que las personas estdn
viniendo con hambre, con deseo, con esa emocion
a flor de piel, con gratitud por el hecho de que esto

sea posible. Y qué bonito es poder compartir, estar
en didlogo con la obra, pero también en didlogo
con otros. En ese didlogo con los artistas, con los
curadores, por ejemplo, en vivo y en directo, pasan
ofras cosas. Hay una informacién que adn no
puede ser fraducida a este ofro lenguaje digital,
como decia Guillermo, y que tiene que ver con el
olor, el sudor, con una cosa quimica.

PS: Alessandra, fambién queria comentar sobre
este tema.

AB: A propodsito de la neurociencia, hemos hecho
algunas exposiciones con arte y ciencia, que es
una de las dreas que nos interesa mucho y que
venimos trabajando a través de residencias. Pero
me acordé particularmente de una funcién cerebral
que se llama “red neuronal por defecto”, que es un
estado de funcionamiento cerebral que se activa
cuando no tienes que responder a estimulos. Y
es tremendamente rica, porque parece que ahi
radica la creatividad, que es similar a la sensacion
de cuando una va caminando o deambulando
sin pensar en nada, sin pensar en la agenda, sin
pensar en lo que tienes que hacer, simplemente
fluyendo. Es ahi donde el cerebro deja de responder
a estimulos concretos y se activa otra capa de la
red neuronal que es mucho mds compleja. Yo creo
que de alguna manera esto que nos ha pasado
con la pandemia, con el estallido, tiene que ver
con esa red social. Me refiero a las inferacciones
sociales donde acontece la experiencia arfistica, la
experiencia estética o donde las humanidades se
expresan, en ese espacio de sentido, en ese espacio
de infercambio. La explosion social tuvo que ver
con la pregunta sobre qué aspecto de lo social se
puede realmente trabajar en términos de calidad,
en términos serios y realmente propositivos,
desde las redes sociales, desde las herramientas
o las plataformas de interaccién digital. ¢Y qué
experiencia social presencial estd puesta en juego
hoy dia? Porque ambas esferas conviven, no estdan
separadas, esto que va a funcionar en forma
paralela, sin duda, porque la experiencia social
fiene muchas capas, no es una cosa o la ofra, no
€s una experiencia binaria, es una experiencia
compleja. Lo que estd pasando en las instituciones
es ni mds ni menos que cambiar viejas, incluso
hasta retrégradas, practicas de produccion.

Toda la producciéon cultural tiene una l6gica mas
bien mecanicista y mercantil, cuando en verdad
el intercambio es tremendamente complejo,
entonces este confraste ha vuelto a poner en
valor a la interaccién en todas sus articulaciones,
en la combinacion de sus distintas dimensiones.
Cuando todos hablamos un poco intuitivamente
y a partir de la experiencia empirica de hacer
instituciéon en crisis, en momentos de crisis global,
sabemos muy bien que esto llegd para quedarse y
tenemos que trabajar de manera combinada. Ya
no es posible retornar a una situacién anterior, ese
lugar ya no existe, porque la experiencia muto, se
identifican nuevos publicos y esos mismos publicos
seguirdn mutando. No es que sean unos en las redes
versus ofros que estdn en una opcidn presencial.
Son los mismos, solo que estdn demostrdndote que
tienen distintas capas vy, por lo fanto, se expanden
las posibilidades de intercambio. Hay un desafio
tfremendo, que evidentemente deja a los equipos
muy agotados, porque una cosa es implementar
determinados programas y otra es migrar de
l6gica. Es decir, ¢ para qué conservar la experiencia
presencial? Esa es la pregunta hoy dia. ¢Qué de
la experiencia presencial es realmente lo mds
relevante, lo mas significativo, y donde hay que
apostar? ¢ Qué ocurre con el cerebro?, ¢qué ocurre
con las relaciones, con la experiencia subjetiva,
con las comunidades y los territorios?

Esta cuestion no es un idealismo, asi como
futurista. Hay una logica, yo diria, inter-especie.
Es decir, el aparato, la maquina, la tecnologia es
parte de la corporalidad y del organismo social.
Desde la produccion artistica, este es el espacio y
el tiempo de lo interdisciplinar y lo hibrido, donde la
investigaciéonartistica,inevitablemente,vaarecurrir
a ciertas tecnologias buscando esas relaciones
entre biosefales, bio-feedback, y esa expansion
de la dimension espacial, sensible y corporal. Estoy
pensando en trabajos como el “Nucleo Emovere”,
o en trabajos como el de la Valentina Serrati.
Estoy pensando en nuevas prdacticas que son
criticas del uso subordinado de las tecnologias,
pero que son fremendamente activas en el uso
complejo de estas, incluso con Low Tech. Aqui no
se trata de una especie de futurismo a la usanza
de los futuristas, sino mds bien de una hibridacion,
a una articulacion mucho mdas compleja, a

veces distopica. Tampoco es Blade Runner. Esto
fambién es muy pedestre, y creo que ahi hay una
cuestion, que yo la he nombrado hace ya diez
anos como “las vinculaciones trans-locales”. Mds
alléd de las posibilidades globales de intercambio,
que ha facilitado infernet por antonomasia —hace
mds de sesenta afos, digamos—, lo que estamos
explorando hoy dia es un intercambio trans-local.
Es decir, desde la especificidad de los territorios,
de las experiencias del contexto, entendiendo que
hay un otro que probablemente le ocurren cosas
semejantes. Eso es lo que resulta mds interesante,
esos contextos locales. Con la pandemia se cruzé
la barrera de lo especifico, especial, experimental.

PS: Se corrib la barrera de lo posible.

AB: Se corrié la barrera de lo posible, incluso de
lo que ya se estaba realizando con tecnologia.
Eso hace un cambio de guion museoldgico,
que tfambién es una discusion de los afos
sesenta, setenta y ochenta en el mundo. Es decir,
evidentemente ahora es cuando hay que salir de
esa linea fordista de cadena de producciéon y de
la expo-cenfrismo. Es ahora cuando podemos
mirar justamente en los procesos de creacion, de
investigacién, de intercambio con ofros agentes
del territorio.

GL: Una pregunta.

PS: Si, Guillermo. Después le pregunto a Maria
Irene.

GL: Sobre el rol que tienen los museos, los
espacios expositivos. Es claro que eventualmente
los espacios expositivos podrian ser 100% virtuales
y mostrarse en plataformas muy bien llevadas
a nivel de redes sociales, qué sé yo, y crear
experiencias virtuales y darles valor a las obras a
fravés de distintos mecanismos. Pero también el
museo es como una especie de iglesia, no sé si la
alegoria es correcta, pero en un punto son como
los guardianes.

AB: Lo eran, ya no lo deben ser mds.

GL.: Claro, pero igual en un punto son los cuidadores
de lo que podria llamarse el “buen arte”, yo sé€ que



es un férmino que podriamos discutir eternamente,
pero quiero decir que en redes sociales lo popular
seria lo que dominaria. Un artista puede tener mas
seguidores porque hace unos videos simpdticos
dibujando un ojo y tirando unas manchas de
pinturas sin mayor reflexion, y si no hay curadores
0 espacios expositivos que en el fondo reflexionen
mas alld, y le den una importancia simbdlica a
ciertos artistas, esos creadores van a tender a
desaparecer y terminaremos con un reggaeton
de arte. Estd bien, hay cosas que son para
divertirse, pero me parece que igual los guardianes
tfienen cierto rol. Estoy ocupando la palabra
simbdlicamente. Los guardianes, los que estdn
en los museos, en los espacios expositivos, tienen
mads complejidad ahi: obviamente hay problemas
econdmicos, estd la tentacién de ser mds popular
en las redes sociales, etcétera. Pero creo que tienen
una importancia simbdlica de cuidado de las
sutilezas, sino también los humanos podemos
entrar en banalidades y nihilismo y estar en una
especie de sociedad como infantilizada, etéreq,
medio distopica. Ahora, esto no significa que no
puedan cuestionarse sus formas de mostrar las
cosas, de ocupar el espacio. Por ejemplo, un museo
no necesariamente tiene que ser solo sala de

exposiciones, el museo puede tener una interaccion
social muy interesante dentro, con restaurantes,
con cosas donde se den experiencias virtuales,
dependiendo de lo que nos dé la tecnologia. Pero
yo he pensado en ese tema, de la idea de los
guardias. No sé qué opinas tu, Alessandra o Irene,
que estdn metidas en ese mundo especialmente.

MA: Me hace mucho sentido lo que dices. Hay
cierta experiencia, que es la experiencia del museo,
que es irremplazable, y comparto el férmino del
guardidn, porque si, hay un patrimonio y nosotros
fenemos una responsabilidad tremenda con
respecto a salvaguardarlo, exhibirlo y difundirlo.
En esos términos existimos como espacio. Ahora,
es cierfo también que es un concepto muy
fradicional. A partir del 2019 en Chile con los
movimientos sociales, y luego lo que nos pasd a
fodos con respecto al arte y a nuestra relacién con
las demds personas, el sentido social del museo se
hizo mucho mds evidente, para mi por lo menos.
No es asi para todas las personas que estdn en
museos. Tengo que reconocer que hay espacios y
espacios, pero para mi se hizo evidente el sentido
social y me ha parecido que los artistas también
fienen esa inquietud muy marcada.

Nosotros hemos tenido grandes conversaciones
con los artistas que vamos a exponer y con los
que estamos, de una u otra forma, ayudando
a mostrar, respecto a lo social, al frabajo con
distintos grupos, distintas comunidades, a salir
de las puertas del museo y llevar adentro lo que
estd afuera. Es decir, creo que se ha vuelto mucho
mds permeable la institucion, y si bien es cierto
la importancia del rol de salvaguardar, también
lo es poder salir y recibir lo que los artistas y las
comunidades quieren mostrarnos. Ahi hay un darea
importantisima que explorar.

Paula, t4 has trabajado con residencia y tu frabajo
tiene mucho que ver con eso, ¢no? Creo que ahora
es mds valiosa que nunca esa experiencia que nos
permite esta reconexion.

He conversado con varios artistas que se creian a
si mismos mucho mds ermitafios de lo que eran, me
incluyo también aunque no sea artista. Toda esa
autopercepciéon se cayd hasta que fuve que estar
en mi casa sin ver a nadie. Ahi me di cuenta de que
me interesa la gente, que dependo de la gente, que
la interacciéon mds minima me es importante, que
mi salud mental dependia mucho de eso, que mi
cabeza con el Zoom se vuelve un poco cuadrada
Yy que necesito, como bien decia Isabel, el olor, la
calidez, la contencién, lo que te da el contacto con
los otros. Eso, en términos artisticos, de produccién
artistica, es clarisimo cémo se ha manifestado y
hacia dénde van los intereses de los artistas en
este momento. Y creo que tiene que ver con el
movimiento social del afo 2019. EI movimiento
social, que es fuertisimo, quedd algo cubierto con
la pandemia y ahora siento que tiene que volver
a su real dimension. Estamos ad-portas de una
modificacion de la Constitucién, ad-portas de un
nuevo presidente o presidenta. Eso se fiene que
reflejar, se va a ver reflejado. El arte es naturalmente
una forma de mostrar lo politico. El arte es politico
a pesar de que a nosotros nos cuesta o venimos
de generaciones donde la palabra politica estaba
demasiado cargada de emociones negativas.
Todos estos cambios sociales tienen que ver
directamente con lo politico y eso se verd reflejado
en nuestros artistas, de todas maneras.

Quiero decir, sin ir mds lejos, que el premio Arte

Joven del ano pasado, que estamos haciendo
cada dos anos, mostrd una realidad que no
habia mostrado nunca. En general, los artistas
se mantenian ajenos, bastante ajenos, lo que me
causaba mucha sorpresa, a las circunstancias que
los rodeaban.

GL: ;Quién se lo gand, perdon?

MA: Rodrigo Arteaga, que estd exponiendo en este
momenfto.

GL: Ah, Rodrigo Arteaga, perfecto.

MA: El frabajo de él tiene un discurso politico
ecologico fuertisimo, de una belleza increible.
Acabamos de abrir la exposicion y hemos
fenido una buena cantidad de publico a través
de las redes, sobre todo por Instagram. Ha
sido impresionante. La gente sube sus propios
videos, comentq, sube fotos, han acompariado la
exposicion. Entonces, creo que los artistas estdn
en eso, y se verd reflejado de aqui en adelante,
debiera verse reflejado muchisimo mds. La misma
exposicion del Coco Gonzdlez, ¢no cierto, Isabel?

PS: La Isabel queria decir algo, le voy a dar la
palabra y después, siendo las 20:20, vamos a ir
cerrando.

IC: En realidad, eran dos temas. Uno, esta no es la
primera catdstrofe del lenguaje que el ser humano
ha pasado vy, definitivamente, la tenemos muy
en las narices, estamos recién experimentandola,
pero esto ha cambiado los lentes, la percepcion y
la manera de comunicarnos. La manera de habitar
tfambién: desde el propio espacio, al cual nos
vimos confinados, hasta el espacio planetario, el
espacio virtual. Nos ha modificado a todos, por lo
fanto, esto se va a ver reflejado, y no solamente
en la produccion de los artistas, sino fambién en
la manera de presentar el arte, de circular y de
recepcionar. Hoy dia la trama se pone un poco mas
nitida y sale mas a relieve, con una piel mucho mas
sensible, mucho mas flexible, con mayor disposicion
para el juego, la exploracién y la investigacion,
sin determinar a priori qué es lo que da valor a
algo y qué no lo da. Es un momento de mucha
amplitud, de incertidumbre también, pero donde



precisamente estos didlogos abren la posibilidad
para discutir sobre las galerias de arte, el artista
en su taller, el museo, la institucion universitaria, el
museo privado y el museo publico. En fin, creo que
desde hace rato se vienen desclasificando con la
modernidad estos compartimientos tan estrechos
que no dan cuenta de la humanidad. Los lenguajes
que el hombre va construyendo son en virtud de
desembarcar un conocimiento al archivo vy liberar
espacio en el disco duro para poder crear nuevas
posibilidades y caminos.

PS: Si, justamente estaba pensando en eso,
fratando de elaborar un resumen, pero es
imposible porque hemos hablado de muchas
cosas. Pensando en el tema que nos convoca,
cdmo en los ultimos afios ha estado la situacion
de las artes y lo que viene, hablaron mucho no
solamente de la pandemia, sino que fambién del
Estallido Social, que en un sentido muy concreto
contribuyd a correr el limite de lo que creiomos era
posible, de lo que se podia pedir, decir y hacer. Pero
luego, como decia Maria Irene, y como en un giro
en 180° de la realidad, nos dimos cuenta de que
nos necesitdbamos cuando estuvimos solos. O sea,
de estar en una cierta emocioén, que fenia que ver
con esta excitaciéon, también con la rabia, con un
sentido de busqueda de justicia, pasamos a otros
sentimientos, a la soledad, el miedo, la nostalgia y,
de repente, este limite de lo posible se corrid hacia
otro lugar. Los limites estdn mds permeables que
nunca. Y bueno, a eso hay que sumar también la
crisis climatica, que en el Ultimo tiempo ha llegado
a nuevos extremos. El mundo que conociamos
hasta hace solo dos afios, hoy es ofro realmente
diferente. Todas las cosas que han dicho, desde sus
diversas prdcticas, tienen que ver con que tuvimos
un terremoto grado diez y la tendencia quizds es
a dejar que las cosas decanten, pero el llamado,
pienso, es a no dejar que decanten rdpido al status
quo anterior, sino que a aprovechar este momento
profundamente creativo, aunque fambién incierto
y de susto. Tenemos por fin la oportunidad de
construir el mundo que queremos vivir, cosa que
hasta hace muy poco no parecia algo posible. Nos
tocaba vivir lo que nos tocaba, como que caiamos
en el tablero del Metropolis en el casillero que nos
tocaba y ahi nos queddbamos. Ahora estdn todas
las reglas por definirse. Esta conversaciéon ha sido

muy iluminadora en ese sentido. Es verdad que
ha habido mucho sufrimiento y pérdidas, pero
tfambién es un momento profundamente creativo,
en donde quizas el arte tiene mucho que decir,
justamente por la capacidad de reflexiéon y de
creacion de mundos, que es, por ejemplo, lo que
ejercita Guillermo a través de la imagen.

Asi que bueno, siendo casi las 20:30 vamos a
ir cerrando esta conversacion, agradeciendo a
foda la gente que nos siguid de muchos lugares,
no solamente de Chile, y especialmente a los
participantes. Muchas gracias por sus opiniones,
por la generosidad en sus comentarios e ideas.

Invitamos a todes marfiana a las 18.30 al
lanzamiento de un libro maravilloso, también con
conversatorio online.

AB: Si, muy importante lo que va a ocurrir mafiana,
“Mujeres en las artes visuales de los Ultimos 10
afios”. Qué estdn pensando y qué estdn haciendo.

PS: Invitadisimos todos a eso.

GL: Buenisimo, muchas gracias. Fue un gusto estar
con ustedes, compartir. Un placer, muy interesante
las conversaciones, me han dejado mucho que
pensar y espero que a los espectadores también.
Estoy muy contento de haber estado con ustedes,
aunque sea de modo virtual. Les mando un gran
abrazo y muchas gracias a Paula por moderar y
por el tiempo. Y a Alessandra, Irene e Isabel, fue
un gusto verlas y nos estaremos viendo pronto,
esperemos en personda.

IC: Bueno, yo fambién me despido, me quedo con
gusto a poco, me quedaria conversando pero horas
con ustedes, muy enfrete, y agradecida también
por la oportunidad, por invitarme y a la gente que
nos acompanoé hoy desde donde sea que estén. Es
muy lindo que la gente comparta.

MA: Gracias a fodos.

AB: Gracias.

PS: Gracias.

GL: Que estén muy bien.
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MH: Hola, les damos la bienvenida a fodos y a
todas en este Encuentro de Economia Creativa
para conversar sobre los cambios del sector del
libro en la pandemia y reflexionar respecto a cobmo
vemos su futuro.

Cada mes nos tomamos el Instagram de Economia
Creativa para dialogar sobre los diferentes sectores
culturales y queria contarles que este ano las
Naciones Unidas, en su Asamblea General, declard
el 2021 como el Afio Internacional de la Economia
Creativa para el Desarrollo Sostenible. Desde Chile,
esta es la plataforma de Economia Creativa del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Pafrimonio,
y es el punto de encuentro para todos quienes
frabajan en las economias creativas del pais y
desde ahi se suma fambién al Mes del Libro.

Hola, Simén.

SE: Hola, ¢cdmo estdan?

MH: Bien. ;Y t04, Simén?

SE: Bien también.

MH: Que bueno. Tantas ferias sin vernos.

FC: ;Hace cudnto que no hay una feria presencial
como antafo?

SE: La Ultima Furia fue el 2019.

FC: ;Y el ano pasado hubo alguna feria?

MH: Feria presencial hubo una.

SE: Hubo algo.

MH: Si, la de Nufoa.

SE: Y los Editfores de Chile han hecho algunas
cosas en la calle. La Francisca cuando se una nos
podria iluminar.

MH: Nos va a contar.

Les estaba contando que el Mes del Libro lo
estamos conmemorando en Economia Creativa,

y, de hecho, mafiana 21 de abril, a las seis de la
tarde, tenemos un en vivo con Lina Meruane, quien
va a entrevistar a Mariana Enriquez, ganadora del
Premio Herralde 2019 por su novela Nuestra parte
de noche. Estamos bien movidos aqui en este
Instagram de Economias Creativas.

SE: Se llené altiro, yo fraté de meterme poco
después del aviso para inscribirme y no se pudo.

MH: Los presentaré mienfras esperamos a
Francisca. Voy a partir con Simén, quien fue el que
entrd primero. Los presentaré por orden de llegada,
no por género ni nada.

Simon Ergas es licenciado en Letras y magister
en Edicion. Es editor en La Pollera Ediciones,
gran editorial chilena, es productor general de
la Furia del Libro, que es un festival de literatura
y editoriales independienfes que se realiza en
Santiago de Chile desde el afio 2009 y que con el
paso del tiempo se ha convertido en un referente,
no solo local sino que a nivel latinoamericano,
porque ha tenido muchos invitados importantes y
se genera una energia muy rica, muy bullante. A mi
me gusta mucho. Es autor también, de las novelas
De una rara belleza. Tierras de aves acudticas
y del libro de cuentos cortos Delitos de poca
envergadura, publicado por distintas editoriales.

Fabio Costa, famoso Fabio Costa, muy querido,
es socio fundador en Bros librerias, presidente
de LINC, Librerias Interdependientes de Chile
y miembro fundador de RELI, que es la Red
Latinoamericana de Librerias Independientes. Es
ingeniero comercial de profesion, hay que decirlo
y destacarlo, porque de ahi viene esa veta del
negocio.

FC: Por ahi estd el cartén juntando polvo.

MH: Pero es un emprendedor apasionado,
amante de los libros y la cultura. Por su parte,
Francisca Jiménez es periodista de la Ponfificia
Universidad Catélica de Chile y fundadora
y directora de Mis Raices, una empresa que se
dedica a la difusiéon de la cultura y el patrimonio.
Es también presidenta de la Asociacion de
Editores Independientes, y fundadora del medio
de comunicacién Arte Popular, que fue creado en
2012.

A mi me gusta mucho ese espacio. Tiene asimismo
la editorial Ediciones Mis Raices, que cuenta ya con
mads de veinte titulos y fue destacada dentro de las
100 Muijeres Lideres. Es presidenta de la Asociacion
de Editores de Chile.

Primero, querido Simoén y querido Fabio, ¢cdmo
ha cambiado el sector del libro con la pandemia y
cudl es el futuro que visualizan?

SE:Laverdad,comohacambiadoycudlessufuturo,
es algo bastante distinto porque actualmente, si
me preguntas, no sabria cudl es mi futuro. Estd
todo fan en el aire que uno se pregunta cudl es el
futuro de la humanidad antes que el futuro del libro,
pero yendo a como ha cambiado, al menos desde
el punto de vista de las editoriales mds pequenas,
que son las que se agrupan en la Furia del Libro, ha
sido dificil en el sentido de que esas editoriales,
muchas veces, no sabiamos vender. Hay editoriales
que estan hechas por escritores, poetas y que se
metieron a esto por gusto en la literatura, que
cuando tuvieron su primer libro hecho dijeron “¢y
ahora qué hago con esto?”. En este nuevo ciclo
pandémico, en que las librerias han tenido que
cerrar, que las ferias no se pueden hacer —las que
cumplian con ser un canal automdtico de publico
para las editoriales mds chicas: si tU fe ponias en
una feria chica con LOM al lado, LOM te llevaba
mucho publico—, hemos tenido que aprender a
vender y muchos que tienen mds de una pega
no tienen la energia para dar ese vuelco: para
relacionarse con clientes, hacer despachos; antes
no haciamos eso y ha sido un costalazo que nos
hemos tenido que dar el afo pasado. Tuvimos
que aprender a relacionarnos con los clientes,
que mds alld de grandes lectores, con los que uno
mantenia una conversacién de escritor-lector,
ahora descubrimos que también eran clientes, que
compraban productos. Y si no les llegan a tiempo,
se quejan. Eso ha sido bastante nuevo desde el
punto de vista de la editorial.

MH: ;Y t0, Fabio?

FC: Estd buena la respuesta de Simén y me voy
a colgar de ella. Esta es una de las cosas que me
ha tocado ver desde que estoy bien metido en la
Asociacion de Librerias. A todo esto, Simon, soy
un fandatico de La Pollera, creo que el Nico Leyton

fe lo tuvo que haber dicho. Me gusta lo que estdn
haciendo y cuando hablas del futuro de la editorial,
pienso que ftienen uno bien prometedor.

Ha sido un afio sUper cadtico desde el mundo de
las librerias. Ha sido super dificil. Esta asociacién,
que tengo el honor de presidir, nace justamente
como una red de proteccidn, porque nos dimos
cuenta de que cada uno remando por si solo
aumentaba las probabilidades de caer. Empezamos
a juntarnos y nos percatamos de que estdbamos
fodos viviendo situaciones y problemdticas
muy similares, y habia mucha informacién que
colaborativamente nos servia. Nos propusimos
fraspasarnos  informacién, pedirnos  datos,
juntar fuerzas, sacar ideas. Ha sido un afo sUper
cansador, pero a la vez enriquecedor en términos
de, uno, que las librerias realmente hemos ido
creando una fuerza conjunta de apoyo y de empuje
de iniciativas, de propuestas que, en el fondo,
siempre ha sido nuestra actitud desde que nacié
la asociacion, o desde que se formalizdé (porque
hace un tiempo que ya se venia con la idea), lo
cual ocurre, entre ofras cosas, con este permiso
que considera al libro como un bien esencial. Esta
fue una iniciativa conjunta del “mundo del libro”,
no solamente de nosotros, pero estuvimos bien
metidos. Y dos, viene también esta digitalizacion
un tanto forzada, porque, como decia Simén,
muchos de los que entramos a este negocio, desde
la libreria, lo hicimos a partir de un romanticismo.

Habia librerias que estaban yendo o querian ir
por el camino de la digitalizaciéon, y otras que no
lo tenian en su radar dentro del futuro préximo,
pero la necesidad nos empieza a forzar a todos a
hacer ese salto al siglo XXI y a hacer cosas que
tal vez no estaban dentro de nuestros planes.
¢Por qué? porque teniamos que hacerlo; era
eso o empezar a cerrar librerias. Y cada libreria
que cierra es una fragedia, lo mismo que una
editorial o una autora o autor que no puede seguir
escribiendo. Ahora, es muy distinto si esto ocurre
en Santiago, donde hay cincuenta o cien librerias,
a cuando pasa en un pueblito, en una zona remota,
donde esa libreria es el Unico punto de acceso
a los libros. Enfonces, también hay que forzar este
pensamiento descentralizado, fuera de Santiago,
en las regiones, en los lugares mds remotos, donde



las librerias y los libros son una cosa que en el fondo
va mucho mas alléd que solamente un proyecto
de venta. Las librerias son el espacio cultural para
muchos pueblos y regiones.

Y ya para cerrar, para que le demos la bienvenida
a la Fran, uno de los temas, que lo empezamos a
conversar con Editores de Chile el afio pasado, es
toda esta cosa de que las editoriales empiecen
a vender directo a la gente. Es algo que a las
librerias de cierta forma nos produce ruido. ¢Por
qué? Porque lo que siempre hemos querido es
que la cadena del libro, o el ecosistema del libro,
se vea potenciada en todas sus partes. No que
unas se fortalezcan y ofras se debiliten. En este
momento, entendemos la situacion, entendemos
las necesidades y en ese sentido tampoco vamos a
empezar a recriminarnos. No, por el contrario, cada
uno de nosotros puede generar valor y potenciar
la mutua relacion. Al final del dia, como libreria,
nuestro socio principal son las editoriales. Y uno se
da cuenta de que hay muchas cosas colaborativas
que podemos hacer para crecer juntos.

il" I‘!

MH: Francisca Jiménez, bienvenida, la presidenta
de la Asociacién de Editores de Chile. Ya fe
presentamos mientras te esperdbamos.

Deciamos que las editoriales, la industria del libro
ha sufrido cambios con la pandemia, y queria
preguntarte, siendo la presidenta de la Asociaciéon
y también editora, ¢cdmo has vivenciado ese
fendbmeno? Y para empalmar con la siguiente
pregunta ademds: ¢cudl ha sido la mayor
fransformacién de cada darea?

FJ: Primero, informarles que este afio estamos
cumpliendo veinte afos de vida, de existencia.
Estamos sUper contentos de que este viernes, que
es el Dia del Libro, lanzaremos la nueva pdagina web
de Editores de Chile, a través de YouTube, asi que
ahi nos van a poder ver. Y lo ofro, es contarles
que somos aproximadamente cien editoriales
asociadas y que hemos fenido un crecimiento
exponencial desde el 2020, o quizds un poco antes.
Nosofros como directorio asumimos en abril del
ano pasado, asi que llevamos justo un afo. Jamas
pensamos que nos iba a venir una pandemia
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encima. Significdé un enorme desafio, y lo que
hicimos el afio pasado como Asociaciéon, al ver
tantas necesidades (bueno, siguen las necesidades,
siguen de manera dramatica, pero el ano pasado
fue como una especie de bofetada, porque no
sabiomos bien qué significaba este virus y qué
consecuencias traeria a nivel econémico), fue
hacernos cargo, a través de capacitaciones, de
la necesidad imperiosa de subirnos al carro, por
un lado, del comercio electrénico, pero también
del marketing digital y las redes sociales. En ese
sentido fue muy bueno tener a invitados como, por
ejemplo, Javier Sepulveda, que nos habld del libro
electrénico, del e-book, que viene super fuerte.
Entonces, como Asociacién, tuvimos que abordar
esta posibilidad, que quizdas por la misma voragine
del dia a dia previa a la pandemia —que las ferias,
que la empresa, que la venta, etcétera, todo lo que
implica la distfribucién en librerias, en el fondo el
trabajo en el ecosistema del libro—, no nos habia
dado para pensar en la posibilidad de tener ventas
directas, pero fampoco tuvimos el tiempo vy la
oportunidad de informarnos acerca.

MH: Gracias, Fran. Simén, ¢cudl ha sido la mayor
tfransformacién que han tenido que hacer ustedes?

SE: : Como feria o editorial?

MH: Como feria creo que ha sido bien evidente,
pero también como editorial.

SE: Hicimos una “Furia digital” el afo pasado.
El dnimo de ese primer afio de pandemia fue
“seguimos acd, nada nos va a derrotar, hagdmosla
a toda costa la feria”. Y, entre nosotros, fue bien
frustrante el resultado, porque fue un festival, que
estuvo lindo, participd mucha gente, que contd con
una parrilla con candidatos constituyente —lo que
hizo que la conversacién estuviera muy buena—,
pero no le pudimos entregar a las editoriales lo
que ellas esperaban, que era un flujo de publico, la
posibilidad de vender con mas facilidad. Siempre
definié a la “Furia” que era un lugar de encuentro.
Y eso era lo mds importante.

MH: De negociacion.

SE: No de negociacion, como en las ferias

infernacionales, sino de encuentro entre colegas. No
es casual que de la “Furia” haya nacido otro gremio
del libro que se llama Cooperativa de la Furia, que
se presta para muchas confusiones el nombre,
pero que es gente con miradas similares sobre el
libro, formas de trabajar parecidas o incluso con
empresas de similar tamafo. Entonces, hacer
una Furia donde no pudimos encontrarnos entre
nosotros, mds alld de que el programa se levanto,
y que habia despacho gratuito (a algunos igual les
fue bien), no me gustd, la verdad. Igual se hizo,
algunos quedaron contentos, otros no, pero esa
fransformacioén fue, no s€, no me dejé tranquilo.

MH: En otros sectores se ha ido mezclando esto
de las reuniones, de los eventos digitales, con lo
presencial. Muchos vislumbran que quizds esto
continde. ¢ Lo ves asi o crees que no habrd cambio?

SE: Esta reflexion me lleva a otra que tiene que
ver con la misma Furia, que desde hace unos anos
estd en cambio de ciclo. Nacié con editoriales muy
chicas que necesitaban espacio, que necesitaban
atencion y hoy en dia esas editoriales no son tan
chicas.

Por supuesto, hay emergentes que se van
sumando, pero las primeras ya estan saliendo al
exterior, compran derechos, venden sus derechos
para afuera, estdn al nivel de editoriales muy
profesionales y la Furia, mas alld de ser un espacio
de ventas, tampoco es algo tan fundamental, en
ese senfido. La verdad, el hecho de empezar a
tener que hacer otra feria que no es la Furia, me
hace pensar que de repente las cosas tienen que
acabarse en algin momento.

MH: Guau, qué categorico.

SE: No, no soy tan categérico, pero el espacio
a todos nos sirve. Tiene que levantarse algo
mas, algo distinfo y vamos a seguir ahi, por
supuesto. Pero es como cuando fue el Estallido
o la pandemia, y queriamos todo el rafo volver a
la nueva normalidad, nos hablaban de la nueva
normalidad y de repente las cosas cambiaron
nomds y tenemos que repensar las cosas.

Yo no fengo nada claro en realidad, tfodo lo que



estoy diciendo es mi imaginacion. Por eso, que
quede claro, no estoy diciendo que se acaba la
Furia, para nada.

MH: Y 10U, Fabio, como librero y representante de
las librerias chilenas independientes, ¢como ha
sido el tema de la venta online y cudl piensas que
es la mayor transformacion en el drea?

FC: Si yo me compro un libro en una libreria o
en Amazon, el objeto que recibiré fisicamente
puede ser el mismo, pero el valor agregado de la
experiencia es distinto. Ya sea una feria como la
Furia, o como lo que solia hacer la Feria del Libro
acd —que, personalmente, creo que se transformd
en un evento mds enfocado en la venta y el remate
de saldos, que en un encuentro cultural—, ese
valor agregado no hemos encontrado la forma de
replicarlo, pero no quiero ser categérico y decir
que es imposible tratGndose del mundo digital. Sin
embargo, ha sido bastante violento que fodavia
no haya nada que reemplace la experiencia de
ese contacto humano. Un algoritmo estd lejos
de emular ese contacto humano de la persona
que es capaz de conversar contigo, de entender
lo que estas buscando, de guiarte. Entrar a una
libreria que tiene treinta mil libros no debe ser facil
para alguien que no tiene costumbre de ir a una.
Puede ser un poco abrumador, donde empiezas
a buscar, lo mismo ocurre con una feria con
una cachada de editoriales, pero que no conoces
y no sabes que andas buscando, donde partir.
Uno de los grandes desafios ha sido justamente,
frente a la imposibilidad de atender al publico, que
puede ser una estrategia buena o mala (el fiempo
ird diciendo), llevar lo que hacemos en vivo y en
directo al mundo digital. Sabemos que el valor
agregado de la libreria, que no es un espacio
tfransaccional, mas alld de que efectivamente haya
una fransaccién, es la experiencia que se vive en
ese lugar, desde los olores, la conversacién, la
busqueda, el descubrimiento. Ese valor agregado
que digitalmente es muy dificil de replicar.
Entonces, empezamos a enfrentarnos a esta
violenta fransformacién, que en principio es cerrar
las puertas y la incertidumbre. La interacciéon
digital es muy distintfa a la interaccién real y, en
ese sentfido, pasar de no vender a hacerlo solo
por esa via, lo encuentro sUper violento, porque

el contacto con el publico, persona a persona, es
mucho mds amable. Esto ha requerido una serie
de cambios. Yo frabajo con libreras vy libreros que
saben mucho de libros, que antes de la pandemia
recibion las novedades y ayudaban a armar la
vitrina, y hoy dia estdn a cargo de contestar los
mails, el Whatsapp, levantando catdlogo para la
web, revisando planillas de Excel para ver qué nos
falta. Hay una transformacién que, de cierta forma,
la tenemos que hacer, es parte de la necesidad
actual, pero que a la vez te aleja de lo que quizds
te mueve, te apasiona.

Al final del dia seguimos conectando personas
con libros, pero de una forma que no sabiamos
hacerlo, que no estdbamos preparados, que es
muy distinta. También fue fodo muy violento, muy
rapido.

MH: Ha sido una transformacién un poco violenta,
casi emocional, en lo humano, pero respecto a
ventas, ¢como les ha tocado? Tu hablabas del
fema de los permisos, que yo creo que fue muy
duro y violento para fodos los que estamos aqui,
los cuafro, de tener en un principio que cerrar
las librerias, no ir a trabajar. Tampoco el libro se
consideraba un bien esencial. Ahora, a largo plazo,
porque ya llevamos un afo, ¢las librerias han
disminuido sus ventas considerablemente? ¢O han
podido sostenerse?

FC: Hoy las librerias, la gran mayoria de las
librerias, sobre todo las que tienen tienda fisica,
no las que son netamente digitales, hemos visto
muy mermados nuestros ingresos. Estamos en
una situacidn de cuasi subsistencia, aunque
obviamente hay casos, hay meses, hay momentos.
Cada vez, yo creo, la gente ha ido yéndose a lo
digital, entendiéndolo. Como no hay alternativas,
lo ferminan haciendo, porque la gente quiere seguir
leyendo, eso es un hecho. El que diga que los libros
no han sido importantes durante esta pandemia,
es alguien que no quiere ver una realidad evidente.

MH: Por eso ha tocado a lo mejor tan potente
en lo humano. No solamente por el cambio en
el contacto con el publico, sino también por lo
violento del femor, que, bueno, ha afectado a todo
el mundo.

FC: Hay una incertidumbre que es transversal a
todo el comercio, y sobre todo en el campo de la
cultura. Por eso celebramos tanto cada paso que
se ha logrado, desde los permisos, fondos, el que
hayan decretado el libro como bien esencial, pese
a que en la prdctica no cambié nada, porque el
permiso ya lo feniomos desde el afio pasado.
Pero encuentro una maravilla, conceptual y
filos6ficamente hablando, que un Gobierno o un
Estado que histéricamente ha dejado en segunda
o fercera linea a la cultura, haya decretado el libro
como un bien esencial. Lo encuentro super potente,
sobre todo en este momento en que estamos ad
portas de una nueva Constitucion, de una nueva
reconstruccion de Chile, y por eso me alegra tanto.
Aunque en la prdactica no nos cambia nada, es
mads, nos frustra un poco el hecho de que seamos
esenciales y no podamos atender a publico. No
entendemos por qué.

MH: Anfes de la pandemia muchas editoriales
estaban como en un lento proceso de digitalizacion
de sus titulos, de habilitar sus plataformas
digitales para vender. ¢;Como lo han estado
viviendo ustedes ahora, Simén?, sese proceso se
apurd? La biblioteca publica digital, por ejemplo,
ha aumentado exponencialmente su lectoria en
libros digitales, ¢como lo han vivido ustedes?, ¢les
ha puesto presién también?

SE: Antes queria agregar algo a lo que dijo Fabio.
Ha sido tan violento este cambio digital, violento y
pragmatico, que es lo mds desesperante de estas
relaciones, digamos. Ahora vamos a tferminar
esta conversacion, voy a apagar el teléfono y
me quedaré solo en esta habitacion, como si no
hubiera pasado nunca nada. Hice mi trabajo.
Eso es terrible. Lo frustrante de estas relaciones
de mediacién a través de lo digital, es que toma
demasiada importancia la venta, cuando, como
dijo alguien en los comentarios, que lo encontré
muy acertado, el fin era la relacion.

Sobre los e-books, siempre ha sido lento, en mi
experiencia y en la de mis amigos, mis colegas mas
cercanos. Cada vez se mueven mds los e-books,
pero uno al final lo hace para llegar mas lejos. No
representan, desde un puntfo de vista econdmico,

un gran ingreso para las editoriales. Sabemos que
es algo que ha ido cambiando, que va sUper lento,
y quizds mds adelante pueda funcionar. O que
hay libros que funcionan mejor en e-book. Pero
al menos mi editorial tiene fodo digitalizado; nos
gusta estar en Amazon y a los autores les encanta,
sin embargo, no funciona mucho, la verdad.

MH: ;Serd porque el lector chileno prefiere el libro
fisico?

SE: No, fambién es porque a nosotros nos gusta
mas el libro fisico, a los editores. Yo tampoco le
pongo tanta energia, no lo difundo, no le doy
mucha pelota. También es de parte nuestra.

MH: Oye, pero atento igual, porque lo que
me informaba el comité organizador de este
entretenido encuentro, es que la biblioteca
publica digital realmente aumentd sus solicitudes.
Perdona, Fabio, perdona. Son espacios que se
pueden compartir.

SE: Yo tengo todos los libros digitalizados. De que
estamos partficipando, estamos participando,
pero nos concentramos en el libro fisico, que es
como mds nos gusta leer. Ponemos los esfuerzos
ahi.

MH: Fabio, ¢qué nos ibas a comentar al respecto?

FC: Queria hacer una pregunta, de hecho se
la puedo hacer a los dos, porque me gusta este
debate. Respecto alos formatos digitales, el e-book
y el audiolibro, que son los formatos que existen
hoy, a menos que haya alguno que yo no conozca
aun, hay gente que dice que no son libros. ¢ Ustedes
cdmo lo ven filoséficamente, conceptualmente? Y
sin prejuicios; no busco respuestas correctas. Yo
fengo una opinién, pero en el fondo me gustaria
conocer la de ustedes. Y no es que quiera tomarme
el puesto del entrevistador, Mariana, es solo que
me entré la duda.

SE: Es que uno cuando frabaja en editar textos
ve tantas etapas del libro como desmembrado,
digamos. Me imagino que un cirujano que estd
atendiendo un brazo no lo llama cuerpo humano
fampoco. Si lo pienso bien, yo le diria libro al



objeto libro, lo otro es un texto. Ahora, cuando
uno fotocopiaba en la universidad, también se
los pasaba como libros, se hablaba de libros.
Pero pensdndolo bien, yo hablaria del libro como
objeto, y del ofro como un libro digital. Yo leo libros
digitales, no tengo nada contra eso, pero es un
e-book; me quedo en ese corral conceptual.

FC: ;Y tU, Mariana?

MH: La pregunta repitela para que la gente la
escuche.

FC: La pregunta es si consideras que todos los
formatos pueden ser llamados libros o el libro en
papel es una cosa vy los otros, otra.

MH: Claro, estd el objeto libro, pero, efectivamente,
el e-book o libro digital también es un libro; lo
puedes imprimir, lo puedes leer, entonces si, es
un libro, es una novela, es un ensayo, es libro. Las
nuevas generaciones estan leyendo mucho mds
en digital, de hecho, escriben en Wattpad, por
ejemplo, no sé si hay otras plataformas tfambién,
pero es ahi donde hay mucha creacién y donde
muchos editores buscan material. A mi me gustan

los libros y tfengo una relacion fisica con ellos. Me
gusta ir, mirarlos, los limpio, los leo, los abrazo casi.
Pero es cierto que esto ha cambiado. La pandemia
ha acelerado un proceso que se veia venir, que lo
veniaomos escuchando. Me acuerdo el afio 2008,
cuando trabajaba en Random House, e iban a
salir los libros digitales y se crea la seccion de
publicaciones digitales, y dijimos cagamos todos, y
no fue asi. Esto acelera y genera un nuevo publico,
mas que nuevas plataformas, y, de hecho, una de
las preguntas que les quiero hacer es ¢cdmo han
utilizado las plataformas, las redes sociales? Creo
que esta posibilidad de conversar por Instagram,
antes de la pandemia, aunque era posible, no la
us@bamos, no le ddbamos esa explotacion. ¢ COmo
ha sido para ustedes?

SE: Llevamos quizds una década escuchando
charlas en las ferias del libro sobre el fin del libro
fisico y cosas asi. Una vez en una de estas charlas
escuché a alguien que dijo algo muy interesante.
Era que la aparicion de la aspiradora no maté a
la escoba. Seguimos usando las dos, las usamos
para cosas distintas. Y yo creo que por ahi va. Al
menos en mi caso, cuando leo ensayos, los leo en
e-book, y voy buscando las palabras, subrayando,

y cuando leo novelas, literatura, las leo en libro.
Para seguir atrincherdndome. Esa es la distincion.

MH: La pregunta es respecto a las redes sociales.
¢Qué uso les han dado?, ;cémo has vivido esto de
las redes sociales en pandemia?

SE: En nuestro caso, en la editorial las hemos
considerado como el Unico espacio para exhibir
nuestros libros —como ya no hay ferias—, ademads
de la prensa, de modo que hemos puesto mucho
énfasis en mostrar los libros, sacarles fotos —cosa
que antfes no haciamos, poniamos solo el JPG de
loa tapa—, publicar adelantos, entrevistas, usarlas
como medio para lanzamientos también. Han sido
nuestro canal de comunicacién con los lectores
principalmente. Antes nos limitdbamos solo a
poner recorfes de prensa.

MH: Para difusion, te entiendo, para compartir lo
que publicaban otros.

SE: No, lo publicamos nosotros.

MH: Me refiero a lo que se hablaba de tu libro o la
portada del libro. Pero no estos conversatorios.

SE: Si, anfes no habia actividad en redes
sociales. No haciamos. Ahora hay presentaciones,
lanzamientos, videos, fragmentos, como el mundo
de la ediforial.

MH: ;Funciona bien?

SE: Si, funciona bastante bien, hemos necesitado
mds ayuda eso si, porque antes, me acuerdo hace
un afio y medio, manejaba yo la editorial, teniamos
mil seguidores, nadie nos hablaba, a nadie le
importaba lo que ponia, nadie miraba las fotos que
sacaba del El Mercurio. Hemos tenido que saber
cdémo relacionarnos, sacar mejores fotos, hacer
videos, grabar con los autores. Ha sido un cambio
bien grande. Le dimos importancia en realidad a
la red social.

MH: Fabio, como para ir cerrando, cuéntanos sobre
las redes y luego danos algin mensaje proyectivo,
positivo ojald.

FC: Si, siempre positivo. Creo que las redes se
han vuelto indispensables y no solo el hecho de
fenerlas, sino que, como dice Simdn, es importante
preocuparse por lo que se comunica, hacerlo bien,
con una estrategia y dedicarles fiempo. Pese a que
es una cosa digital, a la larga empieza a generarse
un circulo virtuoso de interaccion, de fraspaso de
mucha informacién. Hoy dia todo el mundo tiene
una o mds cuentas de cualquier red social que tu
quieras. Y si realmente buscas generar un impacto,
y los que estamos en el mundo de los libros y de
la cultura lo hacemos porque queremos llegar
cada dia a mds gente, hay que hacerlo bien, y no
siempre lo vas a hacer bien, te vas a equivocar y
cometerds errores. En el fondo eso requiere harto
frabajo y dedicacion. Al principio, yo también era
el que veia las redes sociales de mi libreria y podia
pasar una semana sin meterme. Con el fiempo
me di cuenta de que debia entregar ese trabajo a
alguien que supiera, porque las graficas tienen que
estar bien hechas, porque la voz que e habla tiene
que ser similar fodo el tiempo, porque hay toda
una cuestion de estrategia que es mucho mads que
subir una foto sonriendo, y eso te va a disparar los
seguidores.

Son muy importantes las redes, aunque
claramente no son lo mds importante tampoco. Lo
fundamental son los mismos libros, los contenidos
y la experiencia, otras cosas que estdn todas
dentfro de un mix que va construyendo este mundo,
esta cadena, este ecosistema. Una de las grandes
oportunidades que entregan las redes, y que en el
fondo se ha potenciado con la pandemia, es poder
conectarte con los mismos aufores o autoras de
ofras parte del mundo. Una vez por redes sociales,
por Instagram, le escribi a Eduardo Sacheri, que es
un autor que me encanta, y le propuse participar de
un live y me pesco. Lo hicimos. Tuve la oportunidad
de conversar con él, asi como si nos estuviéramos
fomando un cafecito. Algo que si no fuera por las
redes y el respaldo de la libreria seria imposible. Por
ofro lado, esa gente estd mucho mds dispuesta a
participar, porque saben lo que se estd haciendo.
Es cierto que ha sido violento, tal vez no es lo que
uno sofaba, pero se han ido dando las cosas.

Para terminar positivo: puedo decir que ha sido
un proceso duro, que nos ha sacado todo tipo



de canas verdes, pero creo que vamos a salir
fortalecidos. Nuestra asociacion de librerias, me
ha mostrado cdmo nos hemos unido, cobmo nos
hemos dado cuenta de que mas que competidores
somos colaboradores, que hay una pasiéon que
compartimos y que en el fondo las ganas de
seguir conectando gente con los libros, con los
contenidos, son enormes. Ojald eso salte tfambién
a nuestra relacidn con las editoriales, con las
autoras, con los autores, que es algo que en mi rol
de presidente de la Asociacion, lo he visto harto,
porque he fenido la oportunidad de hablar con
la Furia, con los Editores de Chile, con las AUCH,
con la Red Feminista, y noto una pasién conjunta
que nos une. Eso le hard muy bien al mundo de la
cultura, de los libros y al posicionamiento de estos
en el pais. Y el que nos hayamos visto forzados a
desarrollar herramientas en un mundo digital, hard
que mds que pelearnos una torta, asi como quién
saca el pedazo mds grande, seamos capaces, por
el contrario, de crear cada vez mds tortas, llegando
también asi a mas gente. El libro se establecerd
como algo de mdxima importancia en la vida
de nosotros. Eso demostrd la pandemia, porque
pasarla con libros fue totalmente distinto que
pasarla sin ellos. Quienes no lo han hecho, ojald lo
hagan, porque de verdad hace una diferencia.

MH: Muchas gracias, Fabio. Simon, tu mensaje de
cierre de transmisiones.

SE: No quise sonar pesimista con muchas de las
cosas que dije, pero el encierro de la pandemia a
muchos nos pone asi a ratos. Lo que he fratado de
hacer en este espacio es ponerme en una posicion
de flexibilidad. Como decia Fabio antes, estamos
en un momento constituyente y muchos queremos
que cambien algunas cosas. Amamos el mundo
del libro porque trabajamos y vivimos en él, pero
quizds este también tiene que enfrentar un arrastre
de relaciones que traemos del mundo anterior. He
fratado de mantenerme abierto a que cambien
cosas y quiero felicitar a Fabio, porque creo que la
respuesta que dieron con armar la Asociacion, es
uno de esos cambios importantes que necesitamos.
La colaboracién y la organizacion son las mejores
salidas que podemos tener ante la depresion vy el
miedo que trajo todo esto.

MH: Quiero darles las gracias a Simoén Ergas, a
Fabio Costa y también a Francisca Jiménez, quien
perdié su conexidén durante el conversatorio.

Damos las gracias desde la Plataforma de
Economia Creativa e los invitamos mafiana a la
conversacion que va a tener Lina Meruane con
Mariana Enriquez, a fravés del Facebook Live
de Plataforma de Economias Creativas. Asi que
muchas gracias a todos, nos vemos y gracias.

FC: Muchas gracias.
MH: Chao.

SE: Gracias a fi.

plataforma de
eceReml

¢Como ha cambiado la fotografia
con la pandemia, y cudl es su

futuro?

Conversatorio con
LP:
PC:
MS:

SA:

Silvana Angelini




TG: Hola a fodos y tfodas los que se estdn
sumando a este conversatorio que tenemos hoy,
este didlogo de fotografia con grandes invitados,
quienes ya seran presentados oportunamente. Mi
nombre es Trinidod Guzmdn y hablo en
representacion de la Secretaria Ejecutiva de
Economia Creativa del Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio para comentarles que
estamos muy contentos de poder realizar esta
actividad que se enmarca dentro de los “dias de”.
Mafana 19 es el Dia Mundial de la Fotografia y
hemos querido hacerle un homenaje hablando
sobre el contexto actual de la discipling, junto con
grandes exponentes, reconocidos y talentosos,
como son Pin Campafia, Luis Poirot y Maria Gracia
Subercaseaux.

Hoy abordaremos cdémo ha cambiado la
fotografia con la pandemia y cudl es su
futuro. Quisiera, ademas, agradecer no solamente
a nuestros invitados, sino también a todo el
equipo que hay detrds, y sobre todo al equipo de
fotografia que nos ha brindado toda su confianza
para poder hacer este conversatorio.

Antes que todo, los dejo invitados para mafiana
a las 12 del dia a una actividad en relacién a la
produccion cultural, entre el disefio, la artesania y
distintas dreas, que estard muy interesante, para
poder reflexionar sobre los derechos de propiedad
intelectual, de creacion, y cdbmo eso se inserta hoy
en dia en este mundo ftan globalizado. También me
gustariainvitarlos aquerevisenla programacion del
evento de Encuentros de Economia Creativa, que
tenemos la préxima semana, llamado Encuentro
CHEC. Pueden encontrar toda la informacién
en las pdginas www.encuentrochec.cl y www.
plataformaec.cultura.com.cl. Para no extenderme
mds, porque todos estdn aqui esperando para
hablar sobre el estado de la fotografia, le doy el
pase a Silvana Angelini, quien moderard este
encuentro.

SA: Muchas gracias, Trini. Bienvenidos vy
bienvenidas. Voy a hacer una breve presentacion
de nuestros invitados, porque todos tienen una
larga carrera y trayectoria como fotdégrafos vy
fotébgrafas. Partiré con Pin, quien es licenciada
en filosofia y arte. Ha frabajado en distintos

medios de comunicacion como fotografa. Hasta
el momento ha hecho mds de veinticinco libros,
siendo fotégrafa, directora de arte y productora,
y expuso en el Museo de la Mujer en Washington
el 2020.

Maria Gracia Subercaseaux, por su parte, es
fotdgrafa, comunicadora y actualmente tiene un
programa en su canal de YouTube que se llama
“La gracia de vigjar”. Ha realizado diferentes
muestras de fotografia, entre ellas “Perd”,
“Trabajadores de Chile”, “Confieso que he viajado”.
También ha trabajado en revistas y en medios de

comunicacion.

De Luis Poirot no voy a hablar de toda su biografia
y de todo lo que ha hecho, porque podriamos
estar acd mucho rato, pero mencionaré que es
miembro de nimero de la Academia Chilena de
Bellas Artes. Desde el 2006 hasta hoy realiza varios
falleres de fotografia. Fue Agregado Cultural de la
Embajada de Chile en Bélgica. Ha trabajado en
prensa y editorial en Francia y Espafia. Es actor
y director de teatro en el teatro de la Universidad
de Chile, en el teatro Ictus. Ha sido director de
fotografia de largometrajes. Tiene mds de veinte
libros de su autoria y también varios libros en
colectivo. Desde 1968 hasta hace muy poco, ha
realizado muchisimas exposiciones de fotografia
en varios paises: Italia, Estados Unidos, Dinamarca,
Bélgica, Francia, efcétera. Ha recibido muchos
premios y distinciones, el Premio de la Critica a la
Mejor Exposicion, el premio a la Trayectoria, entre
ofros. Y sus fotografias se encuentran en distintas
colecciones, como en el Ministerio de las Culturas
y las Artes y el Patrimonio en Chile, el Museo Reina
Sofia, en Washington, etcétera.

El tema que nos convoca hoy, que ha sido la
pregunta que nos ha acompafiado durante
el ciclo de conversaciones de Economia
Creativa, es como ha cambiado la fotografia
en pandemia y cémo vemos su futuro. Hemos
fenido una muy buena convocatoria para esta
conversacion, se han inscrito personas de todo
Chile, desde Concepcién, Coyhaique, Los Angeles,
Temuco, Osorno, Rancagua y, de afuera, fenemos
publico de Alemania, México e Israel. Les damos a
todos y a todas la bienvenida a este panel de

conversacion.

Nos llegaron mds de cuarenta preguntas para
ustedes, las que inclui para abordar durante la
conversacion. Y voy a partir preguntandoles por
dénde estaban en la pandemia y como fue vivir
ese periodo, sus rutinas diarias y como esto influyd
en su ojo de fotégrafos.

PC: Cuando parte la pandemia estoy en Santiago,
en Chile, en mi casa, con mi hija. Yo me enfermo
de coronavirus en marzo, teniendo una condicién
autoinmune de Lupus, y lo pasé pésimo siete
dias, me atendid un doctor via WhatsApp, nunca
me habia sentido peor, fue extrafiisimo. Por mi
condicion lUpica, la verdad es que habia vivido
veintidés afios en estado de pandemia, conocia
mucho de la temdatica, no me asustaba tanto el
dolor, etcétera.

Primero que nada, muchos saludos a fodos los
que se estdn uniendo, gracias por invitarnos,
es un honor estar con Lucho, con Maria Gracia,
poder hablar de la pandemia y de un fenbmeno
re-importante. A mi la pandemia me llevd en un
minuto, cuando empiezan las informaciones, a las
Torres Gemelas. Yo estaba en mi pieza esa mafiana,
vi elhumo en una de las Torres Gemelas y fui testigo
en directo de codmo se estrella un avidn. Ahi me dije
que empezaba una nueva era. Una era en la que
todo el mundo ya fiene acceso a redes, celulares
y sienfo que eso da el vamos a una manera distinta
de ver el mundo, de comunicar el mundo y se une
a lo que estd pasando hoy en dia en Afganistan.
La pandemia fambién acelera un proceso de
conexién global, y es lo que estamos haciendo
ahora, comunicadndonos todo. La pandemia ha sido
profundamente triste, pero a la vez inspiradora. Yo
paso en reflexion, estudié filosofia, y esta vuelta al
hogar no me molesta. Me preocupé en un minuto
donde nadie sabia cémo nos protegeriamos, al
igual como paso con las Torres Gemelas. Hay algo
que ahi se abre en el mundo, que es el no saber lo
que viene. Eso es lo que yo dejo abierto.

SA: ;Y t0, Luis?, ¢codmo fue para ti?

LP: Buenas tardes a todos los que nos estdn
viendo desde muchos lugares, que es una de las

ventajas, como decia Pin, que nos ha traido este
nuevo escenario. Una posibilidad que antes no
ejerciamos, pero que técnicamente existia.

Yo estaba en el campo en la casa del padre de
Fernanda Bucalemu. En una casa antigua de
campo. Habiamos ido por un fin de semana largo
y nos quedamos ochos 0 nueve meses casi con lo
puesto, con lo que llevas para un fin de semana.
Decidimos quedarnos porque era una situacion
que fue evolucionando, donde nadie sabia mucho.
Tuvimos que ir improvisando. La pandemia nos
ha obligado a improvisar soluciones, por ejemplo,
¢qué hacemos con las clases? Nosotros hacemos
clases, entonces empezamos a hacer estas clases
por internet. Tuve que cambiar totalmente la forma
de comunicarme y de ensefiar a los alumnos vy los
contenidos de los talleres. Algo que dijo Pin, que
ustedes no vieron, en una conversacion que fuvimos
antes, es que ahora nos da lo mismo si los alumnos
de los talleres toman fotos con teléfono, con digital
o con pelicula. Eso ya no es lo importante. Antes,
para mi, era absolutamente obligatorio tomar con
pelicula en blanco y negro; no habia otra opcién.

Eso ha cambiado y ponemos el centro, Fernanda
y Yo, en la mirada. Lo que hace diferente a
una persona de ofra, sea fotédgrafo o no, es la
mirada personal, y la herramienta que se usa
es secundario. Cambiaron los dos paradigmas
fundamentales para mi. Yo exhibia mi obra y veia la
de otros fotdégrafos en libros o exposiciones, pero
las exposiciones se ferminaron, no sabemos si van
a retornar en algln momento, y si seguirdn siendo
lo mismo. Yo tuve exposiciones en el Museo de
Bellas Artes, que fueron visitadas por ochenta mil
personas, seguramente eso ya se termind, nunca
mas va a volver. Los libros se venden, si, pero hay
dificultad porque las imprentas estdn cerradas y
tfodo lo demds. Tampoco ese es el eje para mostrar
mi trabajo. Me hicieron subir mis fotos a Instagram,
que es una suerte de exposicibn permanente y
que va cambiando semana a semana, que vd
evolucionando, que es vista por mucha gente que
normalmente no iria a una sala de exposicion
0 que no compraria un libro. Entonces llego a
otras personas. Pero no todo es maravilloso, no
fodo es ventaja, no creo que todo lo digital sea
una ventaja, porque hay un elemento que para mi



es fundamental en la fotografia, y que me temo
puede desaparecer, que es la permanencia. Yo
tfrabajo para la memoria, para la que las cosas se
vean y se recuerden en veinte, freinta o cuarenta
afos mds. Esa pdagina en Instagram, ¢cudnto
va a durar? No lo sé, no tengo ided, yo por eso
frabajaba el libro y también —quizds por venir
del teatro— el acto presencial de la exposicion, la
comunicacién sensual que se establece cuando ves
una copia fotogrdfica de calidad en directo. Eso
no fiene equivalente en la pantalla del computador.
Son plataformas diferentes, cosas que se han
agregado, pero algunas cosas pareciesen que
tienden a desaparecer; espero que no. Estamos
en la fase de probar, experimentar, sustituir,
complementar y viendo qué pasa.

SA: Después vamos a ahondar en el tfema de lo
digital, de Facebook y de las ofras plataformas.
Podemos hablar ahora del siguiente tema, que
también es algo que nos preguntaron mucho las
personas que se inscribieron. Como estuvimos
encerrados tanto tiempo, y si el espacio estaba
restringido, ¢como era el oficio del fotdgrafo, si
estdbamos encerrados a la realidad?, ¢cémo salir

a sacar las fotos si estamos en pandemia?, ¢como
fue ese proceso para ustedes y como cambia esa
mirada fotografica sin los estimulos, en el tiempo
que estuvieron encerrados?

LP: Tuve el privilegio, como contaba, de estar en
el campo y pude contar con un amplio espacio,
por eso decidimos quedarnos alld. Tengo dos hijas,
una que cumple quince, y otra que cumple once,
y ellas tenian espacio para recorrer, habia perros,
gatos, gallinas, gansos, podian andar a caballo.
En nuestro caso no hubo tanto una sensacion de
encierro y no teniamos vecinos porque estdbamos
en elmedio de la nada. Dos o tres veces a la semana
pasaba un verdulero que era nuestro contacto con
el mundo exterior, que nos traia de fodo, no solo
lechuga, sino que pescado, mariscos, pilas para los
aparatos eléctricos, pendrives si le pediamos. Era
nuestro contacto y también el panadero, que
pasaba de vez en cuando. Habria sido muy distinto
aqui, en Santiago, en un departamento.

Ahora, yo no saqué muchas fotos, saqué algunas.
Ya habia fotografiado mucho la naturaleza. Diria
que entré en una etapa mds intfrospectiva, mds de

leer y escribir. Estaba trabajando en un proyecto
de libro, que quedaba en ese momento a medias,
inconcluso, sobre escritores chilenos. Entonces lei
mucho sobre ellos y escribi cosas personales sobre
estos escritores. La fotografia quedd mds bien en
una pausa.

No sé si también porque correspondia a una etapa
en mi vida.

SA: Y Pin, ¢como fue para ti este proceso? Tu
también ftrabajas en publicidad, trabajas saliendo,
haciendo libros, reportajes, prensa. La prensa igual
se cayd, como fodos estos proyectos que entraron
en pausa o suspension.

PC: Todo se silencio, se silencio la ciudad. Tengo
la suerte de contar con dos pequefios jardines y
me dediqué a jardinear. Amo la jardineria, por mi
seria jardinero. Y me dediqué a juntar semillas,
juntar flores, a estudiar via Zoom, a darme cuenta
de lo mucho que me sobraba la ropa, lo poco que
la necesitaba. También de lo mucho que amaba la
vida, cdmo amaba el amanecer y ocupé mi tiempo
en ver. Esto puede sonar algo odioso, porque
claro, estd quedando la escoba y yo digo que me
dediqué a mirar la luz, pero la verdad es que nunca
me siento encerrada, la imaginacion me ayuda;
he estado en situaciones de mayor encierro, pero
la imaginacién me ayuda y me lleva a investigar.
Aproveché el tiempo para investigar en fotografia,
para trabajar en distintas cosas.

Hablaba Lucho sobre lo digital versus lo
andlogo, lo que queda y lo que no queda; estas
intferrogantes siempre aparecen cuando emerge
un nuevo arte. Cuando aparecio la fotografia, por
ejemplo, dijeron que la pintura iba a morir. Pero
creo que la fotografia y fodas las expresiones de la
fotografia van a seguir su curso y permaneceran.
He visto exposiciones en los museos sobre fotos
de Instagram infervenidas, ha sido sumamente
interesante eso. El encierro ha llevado a miles de
miradas en Instagram, que es una gran galeria
donde va quedando lo mejor. Una va haciendo una
especie de rastrilleo y se encuentra con grandes
miradas. He descubierto a millones de mujeres,
en general excelentes; he descubierto muchas
miradas sobre lo cotidiano.

He echado mucho de menos, eso si, a los artesanos,
viajar, el contacto con los equipos, pero la verdad
es que me adapté inmediatamente. Soy una
persona sumamente adaptable en eso, al rigor,
y tenia mucho que reconstruir también al interior
de mi casa. Creo que todos nos volvimos locos,
en cierta medida, pero nos activamos viendo qué
feniamos adentro de la casa, qué teniamos que
mejorar y también en nosotros mismos. Yo tenia
que estudiar mucho, asi que me metia a clases en
la Universidad Catélica de arte.

SA: Y Maria Gracia, ¢puedes contarnos como fue
para ti?

MS: Para mi la pandemia, como para todo el
mundo, fue un momento de introspeccion, de
entender que no hay nada en la vida que uno pueda
planificar. Imaginate que mi trabajo era viajar y se
par6 el mundo, la gente se empezd a enfermar, a
morir, la gente se quedd sin trabajo y yo decidi que,
ya que estaba en casa acompanada, fenia un lugar
calentito y rico, podia a través de mi conocimiento
y de mi Instagram, que fue muy Ufil durante la
pandemia, ayudar a las personas a que pudieran
fambién reactivar sus negocios. Tuve distintas
charlas para ensefarles fotografia para sus
emprendimientos, cosas bdsicas en que pudieran
sacarle partido a la fotografia. Instagram se volvid
fundamental, la gran mayoria de las personas que
perdieron sustrabajosempezaronaemprender,ylos
emprendimientos y las redes sociales se necesitan
estrechamente. Mi Instagram, yo llevo diez afos
en esa red social, podia ser una herramienta de
ayuda, y lo abri con ese fin. Me puse a disposicion
de miles de emprendedores que necesitaban ser
visualizados. Eso me ayudé a mantener siempre un
espiritu optimista.

Yo estuve bien y traté de verle el lado positivo.
La pandemia, si bien fue un horror en miles de
aspectos, tuvo tantas otras cosas maravillosas,
por ejemplo, nos hizo ver, detenernos, valorar
lo importante, acercarnos, como decia Lucho,
a gente que teniamos lejos. Nos dio el tiempo.
Me parece que Zoom fiene esa cosa maravillosa
de que uno puede encontfrarse con gente y yo soy
bien floja para salir. Trato de verle el lado positivo
a la vida y asi fue mi conexién con la pandemia,



donde fraté de alentarme mds que lamentarme.
Ademds, veniamos de un Estallido Social muy
duro. Yo vivo en el centro del Estallido Social,
entonces fue una cosa tras otra. Como decia
Lucho, yo me volvi fotégrafa porque tengo mucho
miedo al olvido, no soporto no guardar. Tengo una
personalidad tan nostdlgica y fengo tfanto miedo
a la muerte de mis seres queridos, no a la miaq,
que fotografio por femor a perder momentos y a
perder la memoria. En el fondo, Instagram para
mi se convirtid en una especie de diario de vida
en imdgenes, y aunque pueda desaparecer, como
también decia Lucho, siento que por lo menos llevo
diez afios en que mi vida estd ahi. Es mi diario de
vida en imdgenes. También me dediqué durante la
pandemia a ampliar, porque aparecieron muchos
emprendimientos de ampliacion de fotos, y
después de muchos afnos me tomé el tiempo para
mirar fotos antiguas y descubri cosas que no habia
visto nunca, de viajes del afio 2009 en Africa, en el
Sudeste Asidtico, en Chile. Mandé a hacer muchas
fotos, y he empapelado mi casa con recuerdos,
con anécdotas. A mi la fotografia me ayuda a vivir
mejor, me da ilusién, me da esperanza.

LP: Hay una cosa que también pasa con esto y que
he visto que se comenta poco y me preocupa. Creo
que lo que hemos vivido es la Tercera Guerra
Mundial. Esta fue la Tercera Guerra Mundial, y nos ha
cambiado y nos va a cambiar mucho mds alld de lo
que pensamos, asi como la Primera Guerra Mundial
cambid totalmente la forma de relacionarse de las
naciones y los continentes. La Segunda Guerra
volvié a ser un cambio enorme. Esta es la Tercera
Guerra y somos fodos victimas de ella, y lo que ha
pasado la semana pasada en Afganistén, viene
a ser una ratificacion de eso en el sentido de que
todos estos ejércitos patéticos y ridiculos, llenos
de helicopteros, portaviones y aviones, no sirven
de nada, absolutamente de nada. El cambio del
mundo ahora se decide de otra manera y no nos
estamos dando cuenta de eso, que este mundo
cambid, no solo para la fotografia, ha cambiado
todo, estamos en la post-Tercera Guerra Mundial. Y
todavia queda por ver los efectos que producird en
nosotros.

SA: Otfra cosa que nos sugirieron preguntar, Luis,
tiene relacion con cémo salir a la calle, cdmo hacer

fu oficio de fotdgrafo ahora. ¢Cémo fe acercas,
por ejemplo, a hacer un retrato? La gentfe estd
asustada. En ese sentido, ¢qué dices t0?, ;como te
puedes acercar de nuevo a la realidad para sacar
fotos?

LP: Desde que volvimos a Santfiago y cuando
ya se podia hacer algo de relacion, retomé el
proyecto del libro que habia dejado parado y
empecé a citarme con algunos de estos escritores.
Muchos no quisieron que fuera a sus casas ni que
nos encontrdramos en sus talleres. Simplemente
estaban aterrorizados, mas alléd de cualquier
l6bgica, hubo muchos que quedaron fuera. Con
algunos pude hacer el trabajo pero con dificultad,
fratGbamos de crear una forma de encontrarnos
y relacionarnos para hacer ese encuentro entre
los seres humanos que es un retrato. No fue facil,
me obligd a cambiar de técnica, de forma de
frabajar, de estilo, me obligd a hacer otro tipo
de fotografia. Yo me relaciono con poca gente,
no solo por la pandemia, yo soy un solitario, me
junto con poca gente, pero no ha sido facil volver
a hacer fotografia. La gente, incluso en la calle,
estd temerosa del contagio, del asalto, del robo.
Estamos viviendo un momento de mucho miedo
y fenemos que aprender a superarlo, no podemos
vivir en una sociedad asi, temerosos unos de otros,
porque somos esencialmente seres gregarios,
necesitamos el contacto de los otros. Es un
aprendizaje que tenemos que volver a hacer.

SA: Y para ustedes, Pin y Maria Gracia, ¢cédmo fue
salir de nuevo al oficio de sacar fotos?

PC: Fue liberador, pero hay un punto muy especial
en lo que dice Lucho. Mi asistente, que es fotdgrafo,
Yy YO misma, ya no nos atrevemos a andar con
una cdmara en la calle, porque tenemos susto.
Hay una violencia generalizada en el mundo y en
Chile, entonces la gente no solo estd asustada,
sino que actuando violentamente. El susto,
psicolégicamente, provoca mucha violencia: una
persona asustada es violenta psicolégicamente,
eso estd dado. Creo que es mads facil sacar un
celular e incluso asi te roban el celular. Es decir, te
roban tfu arma de trabagjo.

Pero respecto a salir y refomar ha sido liberador.

He hecho dos libros en pandemia. El primero fue
de una paranoia enorme entre todos nosotros:
éramos cinco personas, y no pardbamos de
lavarnos los pies, las manos, de fener miedo de
acercarnos. Insisto, las Torres Gemelas marcan un
hito, la caida de algo, de una manera de entender
el mundo y de ahi parte una especie de caida
de muchos simbolos y muchas instituciones. Hay un
descalabro. No sé si estamos en postguerra, creo
que estamos en una post- pandemia y eso equivale
a una guerra. Es como la peste negra. Tenemos a
la muerte en frente todo el dia, porque es todo el
dia, pero a la vez uno vuelve a la memoria, que
es lo que decia Maria Gracia, uno en la fotografia
rescata la memoria, el ser, el momento o eso que
nos atrajo y que se quiere dejar captivo, eso que
uno quiere robarle a la vida.

LP: Una de las primeras cosas que se decia
cuando empezé la pandemia es que no habria
camas suficientes y que, llegado el momento,
tendriamos que escoger, dandole prioridad a la
vida de los jovenes por encima de quienes somos
mayores. O seq, yo pasaba a ser automaticamente
un condenado a muerte, por las enfermedades
que habia tenido, en fin, por toda una serie de
cosas. Esa fue una de las razones por las que
nos quedamos fuera. En ese momento la sociedad
a mi me daba como desechable.

PC: Totalmente, estoy de acuerdo con Lucho. Tuve
reuniones con genfe con lupus, enfermedades
autoinmunes, y nosofros no éramos candidatos,
o sea los mayores de sesenta para arriba y los
autoinmune o los enfermos de equis cosa, no
éramos candidatos aptos para vivir, éramos
desechables. Me da una pena espantosa, se me
cierra la garganta de pensar cdmo se vivid eso,
aquellos momentos de dureza. CoOmo una puede
fotografiar ese dolor. Me acuerdo del Guernica de
Picasso, donde estd todo el dolor de la Guerra Civil
Espanola. ¢ Como podriamos nosotros retratar ese
dolor en una imagen? Porque me han dicho mucho
“habla en tus fotografias de ese dolor”. Pero como,
no lo sé.

SA: Maria Gracia, ¢como fue para ti salir al mundo
a tomar fotos, en este proceso?

MS: Gracias a Dios, no pasé por el temor que vivid
la Pin o Lucho. Mis femores tienen que ver con el
Calentamiento Global, lo que pasa en Afganistan
hoy dia o en el mundo, con cémo nos estamos
consumiendo la realidad del mundo y nadie hace
nada. Pienso en tantas mujeres que alzan banderas,
que hablan de sororidad, el “me too”, que han sido
muy importantes en este mundo, pero con tantas
mujeres de Afganistdn, me acuerdo ftambién
de la revoluciéon irani, de que cerraron fodas las
universidades. Hay que hacer algo con eso, no
puede ser que el mundo permita lo que sucede
en Afganistan, y en esto los fotoégrafos fenemos
una labor importantisima. La fotografia, como
decia Susan Sontag en su libro Sobre la fotografia,
genera una denuncia que es fundamental. Hoy
tfodos son foto periodistas, todos muestran los
horrores que suceden en el mundo. Frente a esa
evidencia, no estamos haciendo nada. No sirve
que me digan que suba un posteo a Instagram
peleando por lo que pasa en Afganistdn; eso no
franquiliza la conciencia.

SA: Queria hablar de otro tema relacionado a la
fotografia. En este momento hay una muestra
de Luis en la sala virtual de la Academia Chilena de
Bellas Artes, que se llama “Mujeres en la memoria”,
no sé si la han visto, se trata de un espacio que
reproduce las condiciones de un museo, de una
sala real. ¢ Como ven esta nueva dindmica? ¢ Coémo
convive lo digital con lo andlogo?

LP: Siempre digo que, en la cultura, las nuevas
expresiones, las nuevas técnicas, vienen a sumar
nunca a restar. Parecido a lo que decia Pin, cuando
aparecid el cine, se escuchaba que el teatro iba a
morir. Pero no se murid el teatro, porque es distinto,
es diferente, y necesitamos, como seres humanos,
que exista. Aunque tenga actores, aunque tenga
accion, aunque fenga drama, intriga, es distinto
al cine y provocan impactos diferentes. Entonces
esto viene a sumar, porque no significa que yo
vaya a dejar de hacer exposiciones presenciales.
En cuanto pueda haré una exposicion con las fotos
colgadas en la pared. Estos avances traen mds
posibilidades.

También se dijo, hace cinco o seis afos atrds, que
la pelicula se tfermind, que eso era el pasado, que



hacias foto antigua. Qué cofio foto antigua. La foto
es una sola. Si tU revisas por internet vas a ver que
ha aumentado la cantidad de gente que compra
cdmaras fotogrdficas, que consume rollos. Basta
con preguntarle al importador en Chile sobre la
cantidad de material de rollos de papel fotografico
que trae, que no le dura nada y se agota porque es
la gente joven la que estd yendo a la pelicula. Los
formatos conviven. No tienes por qué elegir uno. Si
a mi me gustan los boleros, eso no quiere decir que
tfengo que odiar los tfangos, puedo amar las dos
cosas, depende del momento. Esos vaticinios son
marketing, estrictamente marketing.

PC: Para que compren lo digital.

Yo tengo una prediccion y es que lo andlogo va a
subir mucho de precio, en el sentido de que es una
obra de arte real. Me van a matar, pero siento que
en la impresiéon de esa copia Unica que uno tiene
hay artesania; es sin duda algo fenomenal.

Habia algo que estaba diciendo Maria Gracia
y que es muy cierto, en relaciéon a lo que pasa
mundialmente hoy con realidades tremendas,
como lo que ocurre en Afganistan, o el cambio
climatico. Tengo fe en que los movimientos y

las redes sociales nos estdn ayudando. Cada
ser con un celular ha sido capaz de reportear y
acusar mucho mejor las atfrocidades. Tenemos
que aprender a mirarnos los unos a los otros e
identificar qué estd pasando en mi comunidad, en
mi medio social, porque puedo estar cerrando los
ojos frente a una mujer que estd siendo victima de
violencia infrafamiliar. Primero hay que partir por
casa. Tengo a miles de kilometros a las afganas, y
me duele, pero partamos por mirar lo que estd al
lado. Eso para mi es importante.

SA: Me parece muy buena tu reflexion, Pin.

LP: Siento que, a propdsito de lo que hablamos
antes del miedo, del susto, no me gusta decir que
nosotros tenemos una misidn, porque no es ese
el rol del arte. El arte provoca en el ser humano
las mejores posibilidades que hay en él, pero es
absolutamente inGtil, no se puede someter a la
contabilidad, a la ganancia. No funciona de esa
manera. Pero provoca la posibilidad de sacar en
cada ser humano lo mejor que hay en él. Quizas,
este momento sea donde nosotros podemos
ayudar a vencer este miedo que nos tiene aislados
y paralizados.

MS: Alo mejor, estademocratizaciondelafotografia
a través de celulares fambién puede ayudar a
sacar fuera el miedo, el miedo al Calentamiento
Global, el miedo a hacer denuncia a través de
la imagen, como decia Pin. La fotografia es un
remezon al mundo, cumple un papel fundamental
y se vuelve cada minuto mds importante y una
forma maravillosa. Es un lenguaje que nos une y
a mi no me importa si es a través del celular o de
una cdmara. Lo fundamental es tener algo que
decir a través de esa imagen y a lo mejor vamos
a poblar el mundo de imdgenes, como también
decia Susan Sontag. Aquellas fotografias que
tenemos en papel impresas, como decia Pin, se
vuelven una obra de arte, y ahi estd la magia.
Cuando amplio una foto, o las fotos que tengo en
mi casa, es completamente distinto admirarlas en
papel, porque toman un lugar protagdnico. Ahi si
hay una gran diferencia con una pantalla. Pero hoy
la multiplicidad de formatos puede servir tanto a
la sociedad, no solamente a embellecer la vida.
Siento que no se puede vivir sin fotografia.

SA: Me gustaria cerrar preguntandoles dos
cosas, que tienen que ver con el titulo de esta
conversacion: como ha afectado la pandemia a la
fotografia, y también cudl es su futuro. Sé que es
dificil la respuesta porque hay un nuevo paradigma,
estamos viviendo algo que no entendemos del
todo, pero me gustaria saber como ven el lugar de
la fotografia en el futuro, su importancia.

LP: La fotografia, tal como les decia antes, igual que
el teatro existe porque es una necesidad humana,
No porgue a Nosotros se Nos ocurra que exista. La
fotografia es memoria, es esencialmente memoria,
enfonces eso cumple una necesidad bdsica que
va a existir siempre, mds alld de cualquier moda,
porque estd incorporada. El ser humano siempre
traté de dejar una huella de su presencia desde la
mds antigua, que era dibujar la sombra del amado
que iba a partir, en la caverna. Dejar memoria,
que no se olvide, ese es el rol de la fotografia y
no desaparecerd nunca, estd ahi, es nuestra, es de
nosotros, es de los seres humanos. Los gatos que
tengo, que adoro, no hacen fotografias. Ahora se
han multiplicado las posibilidades y tenemos que
vivir con ellas; tal como en esta convocatoria nos
estdn viendo de distintos lugares, anftes eso era

impensado. Y nosofros debemos contar con esas
nuevas adquisiciones, saber que puedo compartir
mi trabajo con genfte que a lo mejor estd lejos
fisicamente.

MS: Opino en eso igual que Lucho, que la fotografia
fiene una importancia, siempre la ha tenido, pero
ahora mds que nunca.

PC: Muy bien dicha la palabra, es la memoria. La
fotografia, como yo decia, le gana a la muerte y
le gana a la vida, estd entre medio de esas dos.
Hemos vivido con la pandemia, con la vida y la
muerte metidas entre el cefio.

Perddn que hable de nuevo de las mujeres, pero
me ha llamado mucho la atencién la belleza que
consiguen con fotos de sus hijos. Creo que la mujer
ha aprendido a hablar, ha aprendido a moverse en
este acto fotografico de belleza, de sensualidades,
y cuando hablo de sensualidad, me refiero a los
sentidos. Y como todo arte no se termina, no va a
terminar, se va a transformar. Se estdn haciendo
fanfos experimentos, y lo andlogo no morirg,
es como un jardin, donde hay miles de flores de
mil colores, y a veces hay una flor gris, negra y
blanco, que es la mads linda.

Es fan especial esa zona gris del cerebro donde
estd la memoria. La memoria es tfodo para el ser
humano, es no morir, y eso es la fotografia, la que
no va a morir como fampoco lo hard la pintura.
Para algunos, las artes parecen tan poca cosq,
sin embargo, lo valioso que tiene el hombre es
ser un creador, en eso aportamos al mundo. En lo
que no aportamos es en ser consumidores. Hay
que consumir mucho menos y crear mucho mas.
Muchas gracias a todos.

MS: Que maravilla es lo que sucede al final, que
la fotografia cuenta la historia. La fotografia es la
mejor forma de recordar, de no olvidar, de tener
siempre presente. Me encanta ese lenguaje, me
encanta el lenguaje de la imagen. Una imagen dice
mads que mil palabras.

SA: Muchas gracias, Maria Gracia.

Queria agradecerles muchisimo a ustedes tres



por estar acd presentes, ha sido una muy buena
conversacion y a Economia Creativa por brindar
este espacio.

MS: Muchas gracias a todos.

PC: Gracias a todos ustedes y arriba la fotografia.
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JV: Hola, muy buenos dias, a todas, a todes. Tengo
el placer de participar en este encuentro organizado
por el Ministerio de las Culturas de Chile, que, en
el Afo Internacional de las Economias Creativas
para el Desarrollo Sostenible, segin la UNESCO,
ha decidido organizar diferentes conversaciones
virtuales con renombrados artistas. En esta ocasion
y en el marco del Dia Internacional de la Danza,
tengo el honor y gusto de mantener este didlogo
con una de las coreégrafas contempordneas mas
reconocidas de Europa y del mundo: la artista y
bailarina alemana Sasha Waltz.

Les cuento un poco de Sasha. Sasha es directora
y fundadora de la comparia Sasha Waltz and
Guest, la que este afio 2021 conmemora veintiocho
anos de vida. Sus mds de ochenta producciones
y proyectos destacan por su creatividad y por
siempre sorprender con nuevas composiciones,
formaciones y estéticas. Estas abordan temas
actuales y profundos y siempre estdn en
dindmico didlogo con ofras esferas artisticas y
del pensamienfo. En estos veintiocho afios de
vida mds de frescientos artistas y colaboradores
han pasado por la compariia, entre bailarines,
arquitectos, artistas  visuales, coredgrafos,
directores audiovisuales, disefiadores, musicos y
cantantes.

En el 2013 la compania fue nombrada European
Cultural Ambassador por la Unién Europea.

Muchas gracias, Sasha, por darnos el honor de
estar con nosotros y nosotras hoy, y aceptar esta
invitacion. Bienvenida.

SW: Hola, buenos dias.

JV: Excelente. Entonces empiezo inmediatamente
con las preguntas. Desde que te conozco, y lo
que he visto de tu trabajo, he notado el didlogo que
estableces entre variadas disciplinas artisticas:
es parte de fu marca registrada de alguna
manera. Has vinculado la danza con las palabras,
la musica, la arquitectura y el cine, introduciéndola
en espacios como museos, monasterios, iglesias y
teatro de 6pera. Parece ser una forma muy vital
de trabajar. Asi que podria ser bueno, en relacion
con eso, saber lo que es importante para ti y qué

viene: ¢Qué crees que sacas de esta relacion con
diferentes artistas? ¢Qué es lo que sale de ese
diglogo con ellos?

SW: Si, bueno, es un honor hablar contfigo vy
conocerte, y también comunicarme con el
verdadero pueblo y la comunidad chilena. Asi
que estoy muy feliz de poder establecer esta
conversacion.

Al comienzo de mi carrera como coredgrafa en
Berlin hice un proyecto llamado “Didlogo” y no lo
empecé en este teatro, sino que en una casa para
artistas visuales, una residencia para artistas
visuales. Asi que postulé este proyecto como
coreodgrafa, pero siempre consideré la participacion
de artistas visuales, musicos y bailarines. Y me
aceptaron dentro de ese contexto. Ahora, esa es la
idea que he seguido desarrollando a lo largo

de los anos. Esa experiencia fue un laboratorio,
un periodo de investigacion y el producto final
pudo ser una muestra corta, que no necesitaba
estar tferminada. Se tratdé realmente de un
infercambio. Asi que fue un didlogo en el sentido
real de que fienes una conversacion sobre
diferentes tfemas que estdn totalmente abiertos.

Y hace algunos anfos, también terminé un gran
proyecto al respecto, la apertura del Museo del
Ruido de David Chipperfield en Berlin. Trabajé tres
meses en el edificio porque era la inauguraciéon
de ese hermoso museo. Eso fue con catforce
musicos y alrededor de veinticuatro bailarines, un
proyecto muy grande y realmente concretado. Pero
el didglogo también es un didlogo y eso significa
que no durard. Es un momento. No es una
producciéon que luego pueda ir de gira. Es algo
que es muy Unico; un instante de unién. Y en los
Ultimos afos me he centrado cada vez mds en
la arquitectura para encontrar espacios muy
peculiares, que o bien tienen un trasfondo histérico
—lo que es muy interesante de investigar—, o una
importancia artistica, lo que queda muy claro con el
Museo Judio de Berlin, de Daniel Libeskind, donde
estuve trabajando no solo en la arquitectura y en
lo que esta me enfregd, sino también en el terreno
histérico que abre, que es el gjercicio de memoria
sobre el Holocausto y lo que eso significa para mi,
como mujer alemana, como

ciudadana alemana, como artista, y encontrar mi
propio idioma con eso. Y fue muy dificil hacerlo en
este edificio. Habia para mi una idea muy fuerte de
Libeskind, una idea artistica que buscaba crear un
espacio vacio para hacer memoria, para recordar a
toda la gente, a fodos los individuos, pero también
a las comunidades que se han perdido, todas
las vidas, fodo lo que podria haber pasado con
nosotros.

Para una bailarina, para una coredgrafa, el
espacio vacio es incluso algo mdas que para otras
personas, porque el teatro es bdsicamente también
un espacio vacio que puede ser nuevamente
redefinido cada vez. Y puede ser concebido con
nuestra imaginacion. En este sentido, este vacio se
llen6 con el recuerdo del horror del Holocausto.

JV: Estaba pensando en algo que dijiste con
respecto a esta idea de que no es una pieza
que pueda ir de gira, sino que es algo que sucede
en el momento. Y luego, me gusta cuando hablas
de la fransicion permanente, del estar en el
camino. Si pudieras explicar esa idea un poco mds,
seria genial.

SW: La esencia de nuestra forma de arte, es que
es efimera, estd ahi en el momento en que estamos
porque tenemos un cuerpo, porque SOMos
materiales, pero nuestro arte es como un perfume
de cierfa manera. No es para ser agarrado o
sostenido. Incluso si decimos eso, estamos
engandndonos, decimos que podemos grabarlo
en video, pero en realidad no podemos, todos lo
sabemos. Y creo que aceptamos el compromiso
porgue no tenemos ofro camino.

La percepciéon de la danza se juega realmente en
esto: en el paso y la experiencia del fiempo vy el
reconocimiento de lo que sucede en el espacio en
ese momento especifico.

Por esa razon me encantan las improvisaciones en
mi arte, porque eso es lo que se pone de mayor
manifiesto fambién en la practica. Podemos
hacer coreografia donde fingimos fener algo,
y lo escribimos, nos convertimos en escritores,
nos convertimos en coredgrafos. Pero en la
improvisacion reconocemos que es el paso

del fiempo. Pienso que esto es el nucleo de la
creatividad, para conectarte con fu intuicién, con
fu inspiracion, con la mente colectiva que se crea
en el momento. Todas estas son herramientas
muy poderosas. Tenemos ese sentimiento,
normalmente como coredgrafos, cuando estamos
frabajando, cuando estamos creando, siempre
estamos haciendo eso. Pero en la improvisacion
ponemos lo que normalmente escondemos en los
estudios, y lo compartimos con el publico. Eso
me encanta. Para mi, esa experiencia la describe
el término Vergdnglichkeit, que es hermoso, y que
significa que nada puede durar. La danza es la
forma de arte que nos muestra eso.

JV: Si, que encarna eso.

SW: Si. Y creo que estamos entrenados como
bailarines para que de alguna manera la
fransicion y la flexibilidod sean nuestra caja
de herramientas. He podido observar que los
bailarines estdn lidiando muy, muy bien con
la crisis. Interesante. Hay un montdon de gente
que estd frabajando, todos ellos estdn haciendo
proyectos, estdn fodos activos, creo que de alguna
manera hay una costumbre a encontrar soluciones.

JV: Definitivamente.

SW: El hecho no es que lo arreglemos. Somos
fluidos. Es una forma de arte que es fluida. Y en la
vida tfambién creo que estamos siempre en transito.
Siento que cada dia, cuando nos despertamos,
no somos la misma persona. Y si lo vemos de esa
manera, cada dia es una nueva oporfunidad, es
una transicion hacia algo nuevo. Veo la situacion
presente como oportunidad increible en ese
sentido.

JV: Si. Y en cuanto a eso, a este tfema, a esas ideas,
en marzo de este ano presentaste un nuevo trabajo
experimental, En C, que es un didlogo de musica,
danzay espacios visuales y fisicos donde se explora
el potencial de las producciones arfisticas durante
este tiempo de pandemia. Si pudieras hablarnos
un poco de ese proyecto y su proceso, seria genial.

SW: Bueno, este es mi bebé en este momento en
realidad.



JV: Es hermoso. Lo vi. Es increible. Los colores, me
encantaron los colores y la musica.

SW: Sentimos que es como un nuevo comienzo de
algo que podemos imaginar para crecer de tantas
maneras. A pesar de que hicimos un estreno en
directo en linea, nunca ha sido interpretado con
publico hasta ahora.

Bdsicamente se basa en la musica de Terry
Riley. Terry Riley, uno podria decir que es el maestro
de la musica minimalista. La pieza fue escrita en
1964 y lo interesante es que es muy simple, es Do,
en Do Mayor, y se puede realizar con cualquier tipo
y cantidad de instrumentos, asi que hay muchas
versiones; puede ser realizada por cualquiera. Y
esto es muy hermoso, es muy inclusivo y abierto, y
no es elitista. Ya viene de una mente muy abierta.
El escribié una partitura que es basicamente una
pdgina. Hay una explicacién escrita sobre cudles
son las reglas. De modo que yo dije que podiamos
actuar como musicos, Yy simplemente nos
convertimos en parte de la partitura. Tomamos en

consideracion todas las reglas que él escribid para
nosotros como bailarines, pero tenemos otra
dimensién, porque disponemos del espacio. Tuve
que desarrollar alrededor de treinta, mds o menos,
reglas de funciones que se estdn aplicando en
el momento. Ademds de esto, si volvemos a la
partitura musical, hay cincuenta y fres figuras,
pequefias figuras, muy pequefias, que se estdn
inferpretando en consecuencia de uno a cincuenta
y tres. Y nunca puedes saltar hacia atrds o hacia
adelante.

JV: Sasha, cuando dices figuras, ¢te refieres a
mirar la musica en la partitura musical?

SW: Si. Es un musical muy pequefio para esa frase.
A veces solo cuatro notas. Es muy corfo. Y estas
cincuenta y tres figuras se pueden repetir cuanto
tfiempo quieras y el grupo tiene la misma tarea. La
Unica limitacién es que nunca pueden ser mds de
cuatro o cinco figuras detrds o en frente.

JV: Oh. Tienen que estar muy atentos.

SW: Asi que fienen realmente conciencia de que
tienen que estar donde estdn los demas. Nunca
puedes huir, ni puedes estar detrds. Eres muy
responsable, porque es una pieza para un grupo,
donde el individuo tiene mucha libertad, pero
también siempre debe considerar al grupo. No
es una pieza sobre un individuo en un grupo,
sino sobre un grupo con individuos y dentro de
ellos hay una gran libertad y al mismo tiempo una
responsabilidad, porque eres muy intferdependiente
con los otros bailarines. Y hay un montén de cosas
pasando. Los bailarines tienen también cincuenta
y tres figuras, como los musicos, y estan aplicando
el formato de la misma manera, pero deben
moverse en el espacio al mismo fiempo y organizar
el espacio con todas estas formaciones. Pero nada
estd decidido, todo sucede en el momento y eso
es muy desafiante. Es fan hermoso, porque es un
matrimonio...

JV: Si, entiendo que tal vez tengas que verlo pasar
delante de tus ojos alli por primera vez.

SW: Exacfto. Es un mafrimonio para mi entre
coreografia e improvisacion. Y ahora estoy
empezando a frabajar en una versién para nifos
y aficionados porque quiero tener la misma
forma. Casi se ve igual, pero se cuenta mucho
mas facil y es un poco mds lenta. Quiero que
todos puedan fener acceso. Me imagino a gente
bailando en las calles, en los mercados, que se
convierta en un idioma, que se pueda compartir.

JV: Me parece genial, porque este tipo de trabajos
nos ensefian. Una vez dijiste que cdmo podemos
medir nuestra libertad durante la pandemia
sin dafar a la sociedad. Y este es un ejercicio
asombroso en esa direccion. COmo podemos
ser libres, pero también responsables al mismo
tiempo. Y el baile tiene mucho que ver con eso.
Me gustaria que la danza se convirtiera en algo
mucho mds importante de lo que es ahora mismo
en la educacion o en la sociedad en general. Si las
personas tuviéramos la libertad y la oportunidad
de practicarla, por ejemplo, como en esta pieza
que ahora estan tratando de hacer con nifios y
aficionados, tendriamos un mundo mejor.

Quiero preguntarte sobre estos nifios, porque sé

que fienes un interés especial en la comunidad y
un compromiso con la educacion y los proyectos
sociales. Fundaste en 2007 una compania de
danza para nifos, Kindertanzcompany, y en 2016 la
plataformadeintercambiointerdisciplinar Zuhéren,
lo que nos estd ayudando y sirviendo como un
espacio para las artes y la politica. Por favor
cuéntanos un poco mds sobre estos increibles
proyectos que llevas con tu compania.

SW: Si, bueno, empecé una compania infanfil
porque en realidad tengo dos hijos, y queria
que ellos también, pero no solo ellos, porque en
realidad ambos ya estaban bailando, sino tfambién
ofros nifios, amigos de ellos, participaran, porque
creo que ladanza es una herramienta muy poderosa
para sentir, para estar en tu cuerpo y percibir el
mundo, moverse en el espacio, orientarse. Es decir,
fenemos Google Maps, pero creo que hay algo
muy interno que puedes aprender. i Donde estd tu
brljula?, ¢dénde estd tu directriz?

Empecé primero a ensefiar por mi misma y
luego se volvid demasiado, en realidad. Comencé
a transmitir esta informacion a algunos de
mis bailarines, que fenian el interés de ensefar
a nifos, ademds de una muy buena infuicion
pedagdgica. Ahora son seis bailarines los que
estdn ensefiando y tenemos diferentes grupos de
diversas edades. Normalmente cuando entran en
la adolescencia tienen muchos otros intereses
y por lo general se pierden. También tenemos
algo que no es un entrenamiento técnico per se,
sino que desarrolla su creatividad y herramientas
de improvisacion. Asi que es un enfoque muy
libre y un escenario muy creativo. Por lo tanto,
siempre estan creando obras, las cuales presentan
después; a veces, colaboran también con musicos
y disefiadores de vestuario para que puedan pasar
por todo el proceso de performance.

Esta experiencia significa crear algo juntos como
grupo, y el proceso es muy intenso para los nifios.
Una se siente muy orgullosa y el grupo se une
bastante. Me pone muy contenta. Sin embargo,
no lo he estado cultivando ampliamente, hay
mucho interés, pero tiene que ser un poco
prdctico. Tampoco es una escuela, ya sabes, sigue
siendo parte de la compafiia, y los bailarines



dan este trabajo. Por ejemplo, el proximo otoro
comenzardn a ensefiar En C. En otras palabras,
la informacion y las ideas con las que estoy
tfrabajando, las paso también a ese grupo. Pero
hay ocasiones en que desarrollan ideas de
manera totalmente independiente. A veces,
realmente, las ideas vienen muy fuertemente
desde los nifios. Uno de los grupos, que trabajo
con Gabriel Galindez, que es uno de los maestros
que ensefia a nifos de 15-16 afos, quiso hacer una
pieza sobre el cambio climatico y lo que significa
para ellos. Escribieron textos

y trabajaron con un bailarin indigena que les
ensenod algunas danzas indigenas que integraron a
la pieza. Ese fue un deseo muy profundo que surgid
desde los nifios, que querian hablar de eso, y fue
muy poderoso. Se llamaba Un cdlido abrazo para
la Tierra.

Y esta es parte de KiCo, la compania de danza para
nifios. Pero la historia es un poco mas larga. Espero
poder contarla brevemente.

En 2015, muchos refugiados de Siria e Irak, y
de diferentes zonas, llegaron a Alemania. Hubo
una fuerte crisis, y me pregunté qué podemos
hacer como artistas, con nuestras estrategias
y estado de dnimo para participar y ayudar a la
sociedad. Y conoci en Los Angeles a un periodista
que estaba en peligro, ella era de Siria y trabajaba
en Turquia. Estaba refugiada alli porque algunos
de sus comparieros fueron amenazados de muerte
y ella no sabia addnde ir, entonces la invité a
Berlin y se me ocurrid hacer una discusion publica
para que contara su historia. Ella desarrollé un
periddico para las mujeres del mundo drabe
para fortalecer la emancipacion de la mujer.
Escuchando esta historia y otras, me di cuenta
de lo poderoso de esas realidades y me involucré
mads profundamente. Escuchar podia ser algo muy
potente, como una medicina, que permite a alguien
contar sus experiencias, miedos y traumas, pero
también sus visiones y lo que estdn sofiando. Habia
varios proyectos increibles relacionados con eso
que estaban creciendo en ese fiempo y fuve la
idea de crear una plataforma para mostrarlos y
compartir, porque algunas personas no sabian
cdbmo ayudar.

Hubo muchas conferencias y creamos una suerte
de espacio utépico, donde hay comida y té para
tfodos, donde podemos hablar, intercambiar, ver
performances en un lado y al otro, musica y danza.

JV: Fui a una, partficipé en una y me parecié
hermoso, compartiendo la comida en
el Radialsystem, me acuerdo.

SW: Si. Pero fambién invitfando a muchos
refugiados, lo que nos fue mosftrando una
sociedad culturalmente interesante, con
algunos pequefios fragmentos, o si no a través de
la participacion. Gente que normalmente no iria
al teatro, fue a trabajar junto con las instituciones
de refugiados. Y hubo un gran intercambio. Ahora
intento hacerlo cada afio. El afio pasado, en 2020,
no fue posible, pero ahora este afo tfomaremos el
tfema de la crisis climdatica. Cada afio pensamos en
algo que sea muy relevante. Decidimos, claramente,
que no podemos hacerlo en vivo de nuevo, pero
lo realizaremos online. Y hemos invitado a dos
musicos de Bielorrusia, ya que el movimiento
democratico alli estd siendo muy complejo. Estan
aqui en una residencia haciendo una pieza con uno
de mis bailarines y un actor bielorruso. Presentardn
su frabajo y luego haremos una sesion de cocina,
de comida bielorrusa en una conferencia de
Zoom, donde todos podrdn cocinar. Asi que tu
tfambién puedes participar. Te enviaré el enlace.

JV: Nos encantaria.

SW: Y luego habrd una conversacion con ellos, solo
para mostrar esta crisis y dar apoyo de alguna
manera.

JV: Hablaste antferiormente de que bailarines
y coredbgrafos estamos acostumbrados a
encontrar nuestro camino. Asi que felicitaciones
por eso, es un proyecto increible. Y realmenfte me
encanta esta idea de cocinar. Yo también llevé
a cabo un proyecto en Chile para cocinar con
la comunidad. Creo que es un gran lugar para
reunirnos, compartir pensamientos, sentimientos y
crear, porgque cocinar es crear.

Ahora me gustaria invitarte a reflexionar sobre
estos veintiocho afios desde que iniciaste tu

compania y como ves esta experiencia desde la
danza, cémo ha cambiado durante estos afios la
escena y también debido a la situacién actual de
la pandemia.

También quiero preguntarte, porque tenemos una
situacion completamente diferente en Chile, en
cuanto a coémo financias tu compafiia, en términos
de como obtienes el dinero, cémo lidias con todas
estas situaciones de recaudacién de fondos. Tal
vez podria ser inspirador para nosotros saber
acerca de aquello.

SW: Bueno, la situaciéon de la recaudacién de
fondos es muy diferente ahora de lo que era hace
veintiocho afos atfrds. No habia mucho pasando
en ese momento, en realidad. Eran los afios 90,
cuando el muro caydy el este y el oeste se reunieron.
Yo estaba principalmente basada en la parte este
de Berlin y fue un periodo muy salvaje y abierto.
Habia un montén de espacios vacios, asi que
podias conseguir estudios por muy poco dinero, lo
cual era genial. Pero luego estos espacios fueron
derribados o vendidos y tenias que mudarte.

Con Jochen Sandig, mi marido y padre de mis hijos,
estGbamos en 1996 desarrollando un teatro porque
ya est@dbamos en el tercer estudio y no podiamos
guedarnos alli. Asi encontramos Sophienseele, que
era un lugar precioso en el centro de Berlin, un
antiguo lugar de encuentro de artesanos. Tenia un
gran salén de baile y esto se convirtié en nuestro
teatro y todavia existe como uno de los lugares
importantes para la danza y el teatro de la escena
independiente. Pero imaginate en los afios 90. Lo
alquilamos por algo de dinero, y preguntamos al
Senado si podian apoyarnos y dijeron que no. Y
estdbamos empezando recién con la compania,
la compafia no tenia dinero permanente. Siempre
tenia que postular para cada proyecto que queria
hacer. Luego saliamosdegiray obteniamosnuestros
ingresos. No fenia bailarines permanentes, todos
eran contratados para cada proyecto especifico
y para las giras. Y asi fuimos al teatro, sofiando
con un espacio permanente donde pudiéramos
actuar. Crecié gracias a la colaboraciéon de otros
dos artistas, un director de fteatro y un director
de teatro de danza —y Jochen era una suerte de
director, el jefe de toda la organizacion— debido

a que estdbamos presentes alli y teniamos
nuestro estudio arriba. Pero esto ahora es casi
imposible, porque no hay tantos espacios vacios,
las dltimas casas estdn siendo retiradas y la
ciudad ha cambiado increiblemente, asimismo la
situaciéon del artista. Creo que hay un sistema de
financiamiento mucho mejor porque ahora el teatro
recibe una gran cantidad de fondos, y fambién los
artistas que frabajan alli. Es decir, normalmente ya
no estamos actuando en ese espacio, pero tfoda
la situacién del financiamiento es completamente
otra historia. Al principio, cuando postulaba mis
proyectos, me rechazaron muchas veces vy recibi
mi primer gran patrocinio desde un apoyo para
la mujer. Habia un fondo especifico para mujeres
artistas, esto me dio la oportunidad de hacer
mi primera pieza y solo después recibi dinero de
los inquilinos culturales. Ahora todo el sistema de
subvenciones es mucho mejor y creo que es uno
de los mejores en Europa. Consecuentemente,
ha ido creciendo y la compafiia ahora es sélida,
fenemos un monto regular con el que la compafiia
estd asegurada. Contamos con siete bailarines
contratados sobre una base regular, que no son
fantos en realidad. Es decir, mi suefio siempre
ha sido tener una compafiia de unos veinte
bailarines, pero nunca he tenido éxito, nunca he
podido convencer a los politicos. Mi sistema actual
es contar con una organizacion fuerte para la
compania y con pocos bailarines. Es como una
cebolla: son muchos anillos de artistas que estdan
colaborando en las diferentes piezas. Y esto en la
pandemia ha sido muy critico, porque no puedo
darles trabajo permanentemente.

También ha sido muy intenso para mi porque he
estado todo el tiempo pensando en cdmo mantener
atodaestagente. Porlotanto, creo que la pandemia
nos exige que creemos ofras formas. Pero el
sistema en donde tU no estds seguro es muy
critico. Los musicos estdén sufriendo mucho porque
incluso tienen menos fiempo para ensayar y
menos tiempo de produccién, por lo que estdn
realmente en grandes problemas existenciales
y artisticamente. Actualmente en Alemania hay
una gran multitud de artistas internacionales, de
danza, la comunidad de baile es muy grande, hay
muchos lugares, y tfambién hay una gran escena
musical, una enorme escena de artes visuales, de



teatro, siempre ha habido teatro, siempre ha sido
muy fuerte. Es decir, fodo el entorno artistico se ha
desarrollado, pero fengo mucha curiosidad por lo
que sucederd ahora. Hay diferentes fondos para
apoyar y los artistas independientes pueden optar
a subvenciones para seguir tfrabajando durante la
pandemia, pero creo que después habrd un cambio
radical y tenemos que estar preparados y esperar
que el sistema de financiamiento no colapse.

JV: Si, esto es un desafio, y realmente te
felicito, porque lo estds haciendo muy bien, con
formas muy inteligentes de sobrevivir o tener a la
gente ocupada, trabajando. No sé si quieres decir
algo de tu Ultimo proyecto. ¢ Qué estds haciendo en
realidad ahora mismo?

SW: Pero habia otra pregunta que creo que no
respondi. Es decir, tenias dos preguntas en una.

JV: ;Cudl es tu actual crisis pandémica?

SW: Bueno, me parece que confesté esa
pregunta de alguna manera. Quiero decir, segui
frabajando. Y en realidad cambié algunas de mis
coreografias por la distancia. E hice un Sacre sin

focar, porque el Sacre es una pieza muy relevante
en esta pandemia.

JV: ¢ Por qué crees que es relevante?

SW: Porque hay un gran sacrificio que todos
tenemos que hacer por el ofro, para mantenernos
sanos como colectivo. Para mi el Sacre es muy
universal y habla realmente de la forma en
que consideramos que la Tierra renace cada
ano, que es en la primavera, pero si lo ves de
una manera mdas metaférica, fambién puede ser
una pieza sobre el clima. Tenemos que sacrificar
algunos de nuestros privilegios y comodidades
a los que estdbamos acostumbrados en los Gltimos
freinta o cuarenta anos, tenemos que sacrificarnos
porque no podemos seguir viviendo asi. Y tal vez la
pandemia nos estd enfrenando, para mirar lo que
es esencial, cudles son las cosas importantes. Las
relaciones humanas deberian estar en el centro de
cdmo queremos vivir. Asi que espero que podamos
volver a eso.

Hice debido también por la pandemia un proyecto
con Chiharu Shiota llamado I Hope. Ella abrié una
hermosa exposicion con una instalacién con miles

de cartas donde la gente escribia su esperanza, las
que colgd con hilos rojos desde el cielo de una vieja
iglesia.

JV: ;Eso fue en Berlin?

SW: Si, fue en Berlin, en la galeria de una antigua
iglesia. Por la pandemia no pudo abrir al publico la
instalacion, asi que invitd a artistas con los que ha
estado trabajando.

Luego mostramos la obra a través de una
tfransmisién en vivo, de nuevo sin publico. Pero
fue muy espontdneo y resulté ser una interacciéon
muy hermosa. Ella también es una artista muy
ocupada, y nunca nos habriamos conocido en otras
circunstancias. De alguna forma ahora nos estamos
relacionando con gente que vive en la ciudad de
una manera nueva y muy espontdnead, porque ella
y Yo teniamos tiempo. Normalmente nos tomaria
planear un encuentro dos o fres afios. Pero me
encanta esto de la pandemia, esta es una de las
Unicas cosas que realmente me gusta. Tienes
un sentido diferente del tiempo y podemos
ser nuevamente mds abiertos. Me recuerda a
cuando empecé en los afios 90, donde podias ser
flexible y mds creativa en el momenfto.

Y me preguntaste también sobre qué estoy
haciendo en este momento.

Ahora estoy entrenando a los bailarines que
aprendieron En C para que se conviertan en tutores
de otras personas. El primer grupo que lo aprendi6
a través de los tutoriales, se estd reuniendo. Son
doce bailarines y se les estd ensefiando a pasar
por todo el proceso. Me inspira en esto la imagen
de una flor. Lo veo como que creamos una flor y
sus semillas serdn puestas de nuevo en la tierra
para que hayan nuevas flores. Y asi vamos a crear
un gran campo de flores.

JV: Mira lo que fengo a mis espaldas, hice esto por
ti. Es una coincidencia asombrosa.

Es una idea adorable, me encanta.

SW: Asi que hay muchas cosas que hacer.
Prepararemos también una actuaciéon al aire

libre en un jardin. Hablando de flores, serd en un
hermoso jardin barroco en Ludwigsburg, en el
sur de Alemania. Esto seria en junio; espero que
suceda.

JV: Si, eso seria bueno. Espero que sea posible.

SW: Quiero afiadir una cosa mds. En la pandemia,
algo que es muy importante, he trasladado
mis actividades al aire libre. Y ahora estamos
creando nuestro escenario al aire libre, un poco
fuera de la ciudad para hacer actuaciones en
verano. Esto creo que serd todo un cambio, pero
serd muy hermoso, estar trabajando bajo el cielo
abierto.

JV: Si, y reconectar a la gente con la naturaleza.
Es una forma de ganar consciencia. Tenemos que
cambiar la forma en que vivimos, como dijiste
antes. Excelente. Felicidades.

Creo que realmente me inspiras de varias maneras.
Muchas gracias por compartir este momento con
nosotros. Fue increible. Has sido muy apasionada
y podemos sentfirlo.

SW: De nada.

JV: Me parece que estamos listos. Ahora, tengo
que dar las gracias al Ministerio de las Artes por
esta oportunidad. Gracias también a Magdalena,
que estda al lado mio ayuddndome a seguir el guion,
a Artemisa, a Silvana, del ministerio, a Martin.
Increible haber tenido esta oportunidad.

Gracias a Stephan, quien hizo el contacto, un buen
amigo mio.

Espero verte pronto. Ojald te vea en junio.

SW: Fue muy agradable conocerte. Gracias.
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Conversatorio: Dia del teatro,
Elisa Zulueta con Mercedes
Moréan

Francisca Maturana

Elisa Zulueta

Mercedes Mordn

FM: Es un honor y una alegria para mi darles la
bienvenida a todas y tfodos a este encuentro de
la Plataforma de Economia Creativa del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio de
Chile, un nuevo punto de encuentro para quienes
conformamos el ecosistema de las economias
creativas, un lugar para potenciar la circulacion,
conexiones y sostenibilidad de nuestros proyectos
creativos.

Soy Francisca Maturana, coordinadora del
Desarrollo Internacional de la Secretaria Ejecutiva
de Economia Creativa, y quiero agradecer a Javier
Valenzuela, secretario ejecutivo de la Secretaria
de Artes Escénicas del Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio, y a Gabriela Sandoval,
directora de SANFIC.

Estamos conmemorando el Mes del Teatro con
esta conversaciéon entre dos grandes actrices,
Mercedes Mordn, de Argenting, y Elisa Zulueta, de
Chile. Les quiero presentar a ambas.

Mercedes Mordn es argentina y ha desarrollado
su carrera de actriz fanto en cine como en teatro
y felevision. Para la gran pantalla ha intervenido
en importantes fitulos latinoamericanos recientes,
como La ciénaga y La nifia santa, de Lucrecia
Martel, Diarios de motocicleta, de Walter Salles,
Luna de Avellaneda, de Juan José Campanella,
Betibl, de Miguel Cohan, Neruda, del chileno Pablo
Larrain, El amor menos pensado, de Juan Vera, El
Angel, de Luis Ortega, Familia sumergida, de Maria
Alché, Arana, del chileno Andrés Wood, y Suefio
Floriandpolis, de Ana Katz, por la que recibié el
premio a la mejor actriz en el Festival de Karlovy
Vary. Por su rica trayectoria cinematogréfica, el
Festival de Cine del Mar del Plata le concedio el
Premio Astor en 2018 y en 2019 fue invitada a ser
jurado en el Festival de Cine de San Sebastidn.

En teatro ha interpretado obras de Arthur Miller,
David Mamet, Tracy Letts, Lindsay-Abaire, Paul
Zindel, Woody Allen y Neil Simon, enfre otros. A
estado bajo las érdenes de directores como Claudio
Tolcachir, Romina Paula, Rubén Szuchmacher,
Carlos Rivas o Luis Agustoni. También ha dirigido
teatro y escrito su ultimo espectdculo jAy, amor
divino!

Elisa Zulueta es actriz titulada de la Universidad
Catélica, con estudios posteriores en guion. Ha
dirigido y escrito en teatro, destacando sus obras
Pérez, Mia, Aliento y Gladys; por esta ultima gand
dos premios Altazor el ano 2012. Ha sido parte del
drea dramatica de Canal 13y TVN, protagonizando
feleseries y series como “Dama y obrero”, “Socias”,
“‘Juana Brava”, “Por fin solos”, “Un diablo con
angel” y “La torre de Mabel”. En cine ha frabajado
como actriz en Tanto tiempo, Qué pena tu familia
y Swingers. Su obra Pérez fue llevada al cine,
feniendo un rol como guionista. Comenzé como
locutora teatral en Radio Zero vy, actualmente,
trabaja en radio Concierto.

Grandes mujeres, potentes mujeres, es un honor,
les doy la palabra, las dejo con ustedes.

EZ: Muchas gracias, Fran. Hola Mercedes.

MM: Hola, querida. Hola, Fran, gracias por la
presentacion. Eli, es un placer charlar contigo, una
linda manera de empezar el dia.

EZ: Mercedes, ¢cOmo estds en esta debacle
sanitaria? En medio de esta crisis social y sanitaria
que viven los paises, sobre todo los paises de
Latinoamérica, en teoria mds alejados y pobres.
¢Como vives esta dicotomia de ser una actriz que
sigue siendo actriz, que sigue feniendo trabajo,
en un enftorno donde la crisis amenaza o estd
desborddndose permanentemente?

MM: Es muy extrafio y foda esa extrafneza que fe
despierta se manifiesta, por supuesto, en el estado
de dnimo. La verdad es que, con una ciclotimia
importante, del optimismo al pesimismo, hay
dias en los que siento que esto deberia ser una
oportunidad para cambiar, para concientizar y
hay veces en las que pienso que el mundo es un
lugar horrible. Me siento fluctuante y entristecida,
mas allé de poder todo el tiempo reconocer esta
posibilidad, este privilegio de que la pandemia
me haya encontrado en mi casa, protegida con
algunos ahorros y con la opcidn de sostenerme en
el teatro y el cine. Estoy muy sensibilizada con lo
que ha puesto de manifiesto esta pandemia, con
la gran desigualdad. Si salimos bien o vivos de
esta, deberiamos reflexionar y cambiar muchas



cosas que no estaban bien. Cuando decimos volver
a la normalidad, me pregunto a qué normalidad
nos estamos refiriendo; qué, de lo que llamdbamos
normalidad, era realmente normal. Con respecto
al frabajo que hacemos, creo que somos unos
sobrevivientes empedernidos y que el feafro va
a volver y se erigird desde de sus cenizas, porque
hay cosas que son esenciales, como el arte, que te
ayuda a sobrevivir y a sentirfe menos sola.

EZ: Llevo una semana donde me despierto con
Mercedes Mordn y me duermo con Mercedes
Mordn, viendo las peliculas, viendo la tele, leyendo
las entrevistas, escuchando los podcasts, escuché
hasta esa narraciéon que hiciste sobre ese cuento
de esta argentina sobre la luna; de verdad me
escuché todo y siento que somos muy amigas.
También ha sido muy estimulante porque has
vivido mil vidas. Entrevista que agarro, entrevista
gue me habla como de ofro aspecto, eres como
Picasso, con fus distinfas etapas especificas.
Pasaste por la literatura, escribiste un libro sobre la
infimidad femenina y el despertar a la sexualidad
y la diosa, dirigiste teatro, actuaste en teatro, en
cine, en felevision, has cruzado miles de etapas.
¢Donde estds ahora?, sen qué etapa estds hoy?,
¢dénde estds reflexionando actualmente, mds allé
de la pandemia?

MM: Bueno, bdsicamente en el cine, en las series
que estoy haciendo, en los personajes. La verdad
es que se vuelve un poco dificil, vos me entendés,
supongo, este anhelo que fenemos las actrices
de que el préximo personaje que nos toque hacer
sea diferente al anterior, que nos corra de esa
zona de comodidad o de lo probado. Estoy en
eso; muy minimalista en cuanto a los objetivos. Yo
nunca consideré mi trabajo como una carrera, ese
concepto de carrera para la cual hay que armar
una estrategia. Siempre he perseguido, y me
sigue pasando hoy en medio de este contexto tan
raro, la necesidad de que lo préximo que haga
me despierte el deseo, la curiosidad, un poco de
miedo, que no se parezca tanto a lo anterior y que
la historia donde participo como actriz, haciendo
un personaje, cuente algo que a mi me haga
sentido, que se emparente con alguna necesidad
mia de hablar de eso.

EZ: :No le tienes temor al caos? Porque estamos
en un ambiente de caos. Y te lo pregunto como
actriz, porque a veces a una le llega un proyecto y
viene como un vacio al considerar la dificultad de
la tareq, sin embargo, tU dices que buscas lo que
fe provoque un poquitito de miedo. ¢Qué te pasa
con eso? ¢Estds en una etapa —después de haber
hecho tantas cosas— de enfrentarte cara a cara
con el miedo?

MM: No, porque eso es algo que intento repetir
desde la primera vez, mantener esa sensacién de
no saber, de no estar segura. Me parece que ese
punto es el que te mantiene viva, abierta, vulnerable
y dirigible, porque el peor riesgo que corremos es
sentir que ya hemos llegado a algun sitio, que esto
ya lo tenemos hecho. Es una pena, habiendo elegido
un trabajo como este, aburguesarlo y ponerlo en
una categoria o en un modo automatico. Es como
en las relaciones amorosas, donde es bueno no
saber todo del otro, que haya una zona de misterio
que fe pueda sorprender. Con el trabajo pasa algo
parecido: es virtuoso que siempre haya algo, una
ilusion de hacer algo con una parte de ftu cuerpo,
de tu imaginacién, que te sorprenda, que te resulte
revelador. Cuando tengo esa sensacion antfes de
empezar una funcién, me transpiran un poco las
manos Yy la panza me sefiala también una cierta
inquietud, pese a no ser placentera, para mi es
como una sefal de que todo estd bien. Es algo
muy gracioso, porque en general fe preguntan si
fenés miedo, pero una estd sola en ese sentimiento,
y pensds: “¢y si hoy se dan cuenta de que todo fue
casualidad?”. Convivo con ese miedo.

EZ: ;Siempre fuiste tan consciente de fi misma,
siempre tuviste este gran autoconocimiento o
ha sido un vigje largo? Lei que fuiste madre,
fe casaste y separaste muy joven, que criaste
mientras fe desenvolvias profesionalmente. Me
imagino que fue dificil en un principio, todas
las mujeres que trabajamos en lo que sed, que
criamos, que hacemos tantas cosas al mismo
fiempo, se nos hace muy dificil encontrar la calma,
la tranquilidad, para una reflexion como la que te
escucho hoy. Cuando leia sobre tu vida, sobre el
correr de tu vida, me preguntaba si en esa época
en donde estabas criando, separada, con dos nifias
empezando tu vida profesional, fue el germen de

esa feminista que hoy te embarga y fe empapa.

MM: Si, seguramente. Esos afos fueron muy
dolorosos, porque al hecho de que yo era sUper
joven (mi primera hija la tuve a los diecinueve,
a la segunda a los veintiunos), agrégale el
contexto de una dictadura militar. O sea, en algin
punto linkeas con este momento, en el sentido
de que habia una cosa donde el afuera estaba
peligroso, corria mucha muerte alrededor.

EZ: Desaparecidos.

MM: Claro, mucha gente, muchos amigos, o algunos
gue se fueron del pais exiliados. Fue una época en
la que mi cable a tierra fueron mis hijas, habia algo
ahi. Yo en realidad no sabia, hasta ese momento,
que queria ser actriz. Estaba estudiando sociologia
en filosofia y letras, y al vaciarse de contenido la
carrera, estaba embarazada de mi primera hija vy,
por casualidad, llegué a un estudio de teatro. Lo
primero que me sorprendid, y que me gusto, es
que la actuaciéon es algo que se puede estudiar,
que hay formacién para eso, con mi cabeza. Y
una idea que rodd por el piso fue que para ser
actriz habia que ser bdsicamente extrovertida.
Yo era una joven muy introvertida y la actuacion
me curd de ese pudor excesivo, de esa verglienza,
de no saber cudndo meter en una fiesta la frase
o encontrar el lugar para poder participar de una
manera decente. Asi que, bueno, me entferé que se
estudiaba, me entferé que te podias formar, y fue
como una gran revelacién. Siempre fui muy amiga
de la formacién. En la Fundacion SAGAI, a la que
pertenezco, que es la fundacidon que defiende
los derechos de imagen de las actrices y de los
actores, estoy en un departamento que otorga
becas de formacién a todos los aspirantes, y alli
leemos los pedidos y analizamos a los maestros. El
afo pasado se suspendid el programa y ahora se
reactivd con becas para estudiar en forma virtual,
no presencial. Pero digamos que mi amor por el
estudio y mi fe en la formacién es muy alta; en la
lectura, en la formacién, no dejo todo librado a la
inspiracion. He sido asi, con mucha cabeza, mucho
rollo. Y, por ofro lado, la actuacién, el pirarme a
estas piletas y correr estos riesgos me sacuden un
poco de tanta cosa mental, asi que siempre estoy
tfrabajando en ese sentido, donde puedo armonizar

estas partes diferentes que conviven en mi.

EZ: Hablabas del valor del estudio, de la Academia,
y hosotros los chilenos vemos a los argentinos
como genfte muy culta, con un uso del lenguaje
preciso (una lo ve en las peliculas; no sé si ustedes
son autoconscientes de su riqueza de lenguaje)
y queria saber si eso te caracteriza, ese gusto
por el estudio, por la academia o por instruirse,
etcétera. ¢Crees que fiene que ver con tu pais,
con un pais culto? Hay algo en el lenguaje, en las
palabras que fienen ustedes, que a nosotfros los
chilenos siempre nos sorprende, permanentemente
estamos mirando eso. Mi teoria es que estdn sUper
psicoanalizados, que hay demasiado psicoandlisis
en Argentina, entonces hay como una cultura de
hablar, de conversar, de manifestar.

MM: Es verdad. Yo he sido un poco consciente de
eso que decis por escuchar este tipo de cosas,
porque no ha sido consciente per se, pero coincido
que hay una suma de factores. En nuestro pais hay
algo relacionado con la reflexion, con el escuchar
y ser escuchado. Es muy notable, por ejemplo, la
cantidad de featro que hay en la ciudad. Siempre
opino que, asi como dicen que Argentina es un
semillero de futbolistas, porque en cada pedacito
de fierra hay un partidito jugdndose y asi brotan
jugadores increibles, pasa lo mismo con el teatro.
Hace muchisimo tiempo que acd todos los afios se
inaugura un nuevo espacioy la oferta dela cartelera
del teatro independiente no la he encontrado en
otras ciudades como Londres o Nueva York, donde
hay, por supuesto, toda una industria de obras,
de musicales, de grandes espectdculos, pero la
cantidad, la variedad en Buenos Aires es inédita.
Acd puedes ir al featro todos los dias durante dos
meses seguidos y no repetis. Y en todas las salas,
los espacios o los lugares, vas a ver que siempre
estd lleno de gente, hay un amor por los libros, lo
tfenemos en nuestro ADN. Las librerias de la calle
Corrientes también son lugares donde siempre hay
mucha gente. Entonces creo que es una mezcla de
fodo eso lo que nos hace interesantes y a veces
pesados ftambién. Me acuerdo que en Espana
me contaron un chiste a raiz de esto, que decia:
¢cudntos argentinos se necesitan para cambiar
una lamparita de luz? Tres, uno para ponerla y
otros dos para comentar la experiencia. Es verdad.



EZ: A eso me refiero, hay una busqueda de
conversar permanentemente; tU te subes a un taxi
en Argentina y es una experiencia irrepetible, tienes
una conversacion que en un minuto es profunda
y, al minuto siguiente, no te diste cuenta, y estds
hablando sobre la infancia del taxista. Tienen una
capacidad para estar mirdndose, pero tfambién
de infteresarse en el ofro, y eso se traduce en el
lenguaje. Yo creia que era el psicoandlisis porque
hay un ejercicio de escuchar y de contar, y que eso
se traduce en los guiones, en la enorme cantidad de
produccion de guiones buenos que fienen ustedes
—nosotros también los tenemos, pero estamos
hablando de ustedes—. ¢Eres consciente de esa
necesidad que viene de unas ganas de encontrarse
con el otro? Yo se lo atribuyo al psicoandlisis, pero
fe preguntaba por si eres consciente de eso.

MM: Soy consciente cuando alguien me lo hace
notar, después es como la naturaleza de las cosas,
fodo eso que en un sentido es genial, pero en
ofro te agobia. No hagamos una historia de todo.
Pero bueno, si, es parte de nuestra naturaleza, y el
charlar, el hablar. También te digo, un poco juntando
las dos cosas y tu pregunta anterior, hace poco
hice una nota y la titularon con la frase “siempre fui
feminista, pero durante mucho fiempo no lo sabia”
y es verdad. Cuando reviso, no solo mi historia
personal, sino mi paso por el universo del frabgjo,
a la luz de lo dificil que se nos hace a veces a las
mujeres que somos madres, que nos rebelamos
ante el mandato de elegir enfre formar una familia
o desarrollar una profesion, me doy cuenta que
siempre quienes nos han ayudado a poder llevar
a cabo eso son otras mujeres, o son las abuelas,
o las amigas, o las hermanas, o son las mujeres
que trabajan en nuestras casas y nos cuidan a
nuestros hijos para que podamos irnos a trabajar.
Esa cadena, esa red de mujeres ayudando a otras
mujeres, que echa por tierra todos los folklores de
que las mujeres competimos entre nosotras, es la
que a mi me ha sostenido. En la profesion también
pasa que somos muy solidarias las mujeres.
Cuando fui a Chile a filmar y a hacer de chilena,
fenia terror de la reaccidon que, con todo derecho,
podian tener las actrices chilenas, pero fueron ellas
las que me recibieron, me ayudaron, me dieron
danimo y me abrazaron. Desde hace un tiempo para
acq, la verdad es que no hago mds que percibir

esta solidaridad femenina en fodos los dmbitos y
eso me reconforta, porque creo que estamos en
un momento muy especial. Las mujeres estamos
muy sororas y conscientes de lo que queremos vy
de como lo tenemos que conseguir. También de lo
importante que es para construir nuestra felicidad,
y la de los hombres, el poder seguir adelante en la
lucha por los derechos que nos falta conseguir.

EZ: Y en relacidn a eso, yo me imagino que estfo te
nace de verdad, pero cuando alguien es una figura
tan publica como t04, en algun lugar puede haber
una presion de ser opinante, sobre todo en este
movimiento gigantesco que estamos viviendo hoy,
en este cambio de paradigma brutal de empezar
a ver el mundo con los ojos de las mujeres. ¢Has
sentido eso, aquella presidon de fener que ser
opinante, de tener que estar como en una accion,
en un activismo?

MM: No, porque no lo vivo como un trabajo, como
una militancia —creo que militar es estar mucho
mds comprometida—, simplemente cuando tfengo
un micréfono delante, y sé que mucha gente me
escucha, frato de ser responsable, de ser honesta.
En paises como los nuestros, que han vivido esos
anos negros de represion y de falta de democracia,
me parece que la mejor manera de profundizar
este Estado democrdtico, es ejerciendo nuestra
libertad. Con la libertad de opinién, por supuesto,
siempre algln precio pagas, no es gratuito opinar
o correrte de esa modalidad del que no se sepaq,
de no referirse a ningln tema incobmodo. Eso es
insoportable y, por suerte, yo no lo obedezco,
desobedezco todos esos mandatos y me hago
cargo de lo que genera. Tampoco busco que me
quiera todo el mundo, ni yo quiero querer a todo el
mundo. Hay gente a la que no invitaria a mi mesa.
Pero estoy muy lejos de sentirme una militante,
porque para mi se ha tratado de demonizar
bastante la palabra militancia como sinénimo de
fundamentalista o, en su momento, de guerrillero.
Me siento comprometida en la palabra, en cuanto a
lo que tfengo que decir, alas opiniones para dar, pero
hay gente que estd realmente trabajando mucho
mds seriamente en cualquiera de las causas que
yo apoyo: el ambientalismo, el feminismo, lo que
fuera. A ellos los considero militantes respetables,
y los admiro, porque estdn en el dia a

dia, todo el fiempo ahi. En mi caso, me limito a una
conducta personal.

EZ: TU hiciste mucho tiempo television y de
repente caiste en el cine de Lucrecia Martel, que es
una mujer con un cine clarisimo, con un discurso,
con una mirada —ella tampoco dice que fiene
que hacer peliculas de mujeres, sino que ella mira
a su alrededor y establece una mirada, un punto
de vista—. ¢Te cambid tu eje?, ¢miraste distinto?,
¢modificd tu mirada como artista?

MM: En realidad, soy muy cuidadosa, en el sentido
de no permanecer mucho ftiempo en la television.
Hago una temporada de television que dura siete
meses, un afo, y me retiro. Me parece riesgoso
quedarme en ese universo, siento que hay algo de
mi que se manifiesta, que no hay una ida y vuelta
en cuanto a que no me nufro mucho en ese fiempo.
Cuando termino de sacar todo lo que tengo, lo
mejor que tfengo para ofrecer en un personaje, me
retiro y me voy a alimentar. No me parece un lugar
nutritivo la ftelevision.

Justamente cuando hice un programa que
duré dos anos, diario, de muchisimo éxito, de
alto rating, en que la pasaba muy bien —porque
debo decir también que en la television he hecho
cosas que me han encantado y que no me he
fenido que resignar para hada—, cuando llovian las
propuestas de repetir, decidi irme a Salta, huyendo
un poco de todo eso, salvdndome, para filmar la
Opera prima de una directora que en ese momento
no era lo que es hoy, Lucrecia Martel. Recibi el
guion, vi unos trabajos anteriores de cortos que
habia hecho y tuve un encuentro con ella y dije
que si, desobedeciendo todos los consejos que
estratégicamente lo desaconsejaban. Siempre he
fenido como la intuicién de escaparme de un lugar,
siempre. Y si, trabajar con Lucrecia para mi mirada
sobre el cine fue un anfes y un después, porque
se me revelaron cosas que no sabia, y eso que
siempre he sido...

EZ: Una consumidora de cine.




MM: Claro. Pero en las dos peliculas que hice
con Lucrecia aprendi muchisimo. También me
gusta mucho fluctuar, hacer una pelicula para la
gran industria y luego meterme en una pelicula
pequenita, sUper independiente, de autor. Son dos
terrenos donde se aprende muchisimo.

Ahora también tenemos esta experiencia en las
plataformas, donde se da una mezcla, en que
se filma como en cine, pero pensando para la
televisién, y al final no es ninguna de las dos cosas,
aunque bajo mi punto de vista se acerca mds al
cine. Los directores y las directoras, en general, son
directorasy directores de cine, y ahi sime encuentro
muy feliz, en el sentido de que la propuesta de
interpretar distintas mujeres, distintos personajes,
aparece con mas fluidez de lo que aparece en la
tele.

EZ: ;Y como consfruye Mercedes Mordn sus
personajes?, ¢cudl es el método? Me dijiste que
eras muy matead, que te gusta estudiar, que te gusta
leer, que te da seguridad. Yo te miraba y pensaba
gue eras una actriz completamente instintiva, que
se tiraba al set, y se entregaba en las manos de los
directores.

MM: Para mi es muy diferente mi participacion
en cine, teatro o television. Son medios
completamente diferentes. En el teafro vyo
participo de todo, hasta te diria que soy parte de
la produccion.

EZ: Operaftiva.

MM: Si. Participo en el quién vamos a llamar, qué
texto voy a hacer, en la eleccion del director, de
los actores y actrices, de quién hace la grdafica, la

musica.

EZ: ;Aunque sea una obra que no es tuya, por
ejemplo, Agosto?

MM: Por supuesto.
EZ: Que linda obra.

MM: En teafro no puedo hacerlo.

EZ: Una cooperativa.
MM: No, una produccion, no una cooperativa.

EZ: Me refiero a que el teatro tiene como mas
difusos los...

MM: Claro, pero yo no espero a que me llamen
para hacer una obra, voy y la hago. Necesito tener
mas. En general, cuando me ofrecen una obra, yo
les digo “no, tengo esta”.

EZ: Esta es mejor.

MM: Enfonces empiezo de cero. Hago las
adaptaciones de los materiales que no son
nacionales. Pero en cine me opero de fodo eso
y disfruto de no ocuparme de nada, de ser un
instrumento a la espera de instrucciones. Amo eso,
por eso el cine me parece maravilloso, porque es un
acto de fe enorme. No se puede hacer una pelicula
si no confias en la directora o en el director, y ese
ejercicio de enfregarme y hacé conmigo lo que
quieras, lo disfruto muchisimo, porque en general
en la vida soy mas parecida a la del teatro. Soy
muy controladora.

EZ: Si no, no se puede vivir Mercedes.

MM: Claro. Pero en el cine no podés controlar nada.
Después hacen la pelicula que quieren.

EZ: Si, total.

MM: Hablaba sobre este tema con una actriz
que es muy controladora y me decia que ella iba
y miraba. Yo le respondi que para qué lo hacia si
después en la isla de edicion van a hacer lo que
quieren. “Yo voy a la isla de edicién”, me dijo. Estd
loca.

EZ: :;Entregas también tu vanidad, la pones a
disposicion de ellos? ¢No fe importa coémo te ves?

MM: Total. No me veo, porque corro el riesgo de
que no me guste. Prefiero olvidarme de la cdmara
y confiar ciegamente en la directora o el director.
Tengo un mini equipito que siempre trato de llevar
conmigo para que ellos vean y me digan, pero

infento entregarme, de verdad enfregarme.

Y la television es diferente, pero me refiero
a la television, television, no al trabajo en las
plataformas, que se parece mucho mds al cine. La
televisidn es un ejercicio de inmediatez, de resolver.
Bueno, yo también estuve mirando tfodo lo que has
hecho t0, y ambas hicimos “Guapas”, ¢no?

EZ: “Socias”. Vi toda “Socias”, Mercedes, sé hasta
cdmo caminas. Cuando tuve que hacer “Socias” vi
toda la version argentina y sé hasta cobmo apoyas
el codo en la mesa. Todo.

MM: ;Vos hiciste mi personaje?
EZ: No, yo hice el de la Nancy Duplda.

MM: Claro, el de Nancy, Dolores. Hermoso
personaije.

Bueno, ahi me diverti mucho, la verdad que la pasé
bdrbaro. Pero llegd un punto en que dije basta
de estos programas con mujeres, como “Socias”,
“Amas de casa”, “Guapas”, que fue el Ultimo que
hice, porque también me hice consciente de que
cuando hay un protagonista hombre, es la serie
de fulano, y cuando son mujeres necesitan por lo
menos a tres o cuatro.

EZ: Si.

MM: Dije no, chicos, basta, se termind. ¢Cinco que
hagan una?

EZ: :Como lidias con la verdad, en un contexto
politico, social, mundial, donde el Twitter pretende
develar toda la verdad posible en todos los
dmbitos?, ¢cdmo lo hace Mercedes Mordn con la
verdad escénica?, ¢cudnto valor le das a eso? El
tema de la verdad es un tema en la actuacion,
bueno, en toda indole de cosas, hasta para ser
presidente, te lo decimos nosotros que lidiamos
con eso.

MM: En realidad, la verdad es el tema que me
ha obsesionado siempre con la actuacion y que
lo descubri cuando tfempranamente ingresé a un
estudio de teatro. Me acuerdo que, como fe conté,

yo no estaba guiada por una vocacion. Mi vocacion
pensaba que era la sociologia. Entré por curiosidad
a un estudio de teatro y el primer ejercicio que hice
se llamaba “un momento intimo”. Tenias que elegir
algo que haces en fu casa, cuando nadie te mira,
cuando nadie te ve: no sé, depilarte.

EZ: Hay una frase de un argentino muy buena, de
un dramaturgo, que dice “todos hacemos cosas
horribles en nuestras casas cuando nadie nos
ve”. Yo me tatué eso. Tan argentino lo encontré,
ademas.

MM: Y a veces no son cosas horribles.
EZ: Si.

MM: Era muy llamativa en mi esta obsesion por
la verdad, y lo sigue siendo, he hecho casi un
laboratorio de eso con mi frabajo. Me da igual
hacer a Lady Macbeth o Lady Di, lo que necesito
es encontrar la verdad en cualquiera de ellas, y ese
camino es igual de dificil para cualquier personaije.
Para contar una vida extraordinaria o una vida
sencilla lo imporftante es ese punto de verdad, de
honestidad. También me lo preguntaba con mi
unipersonal. Yo no cuento mi vida porque considere
que sea una vida extraordinaria, diferente a todas,
es una vida como la de cualquiera, el tema es cémo
lo cuentas. En ese espectdculo, mi objetivo era
establecer un vinculo diferente con el publico, por
primera vez no estar protegida por un personaje,
porque los personajes nos protegen. Yo cuando
hago featro de personaje me animo a cualquier
cosa, pero me da mucho pudor estar arriba de un
escenario sin la proteccion del personaje. Asi que,
bueno, ese es el gran riesgo que corri con este, que
fue mi Ultimo espectdculo. Cuento mi vida.

EZ: ;Ay, amor divino! ¢ Ese es el unipersonal del que
estds hablando?

MM: Si.

EZ: Escribes jAy, amor divino!, un unipersonal que
habla de tu vida, con un eje central, que son los
amores. Pero yo me quedé con otra cosa y es esa
Mercedes que se tuvo que construir sobre una
inseguridad, como tu decias, de no saber donde



hablar y dénde decir.
MM: Atroz.

EZ: Si, feroz. Te envidié. Y como esa Mercedes, que
se construye en base a esa infancia, me acordé
a La ciénaga y no porque tu familia sea como la
de esa pelicula, en ningln caso.

MM: Bueno, es que el gran encuentro que tuve
con Lucrecia, cuando nos juntamos a charlar, fue
que ambas habiamos compartido la infancia en
provincias.

EZ: Rural.

MM: Claro. Cada una en su provincia, pero digamos
que las primeras mujeres que como nifids Miramos
y nos atravesaron son estas mujeres de provincias
que son muy diferentes a las capitalinas. El humor
que existeen el interior es bien diferente alhumor de
las ciudades, de las grandes capitales, donde pasa
por otro lado. Creo que la infancia, y el buscar en la
infancia, que es donde mds o menos te constituiste,
es muy reveladora. Es muy revelador el saber por
qué, qué paso, tfus miedos, fus deseos. Ese es el
imperio de los sentidos, después ya estamos como
mads atravesados por los mandatos, el deber ser,
en fin. Volver a la infancia de uno, ademas de que
es muy bonito en general, siempre es revelador y te
ayuda a conocerte mucho.

EZ: Esta es una obra, para la gente que nos estd
escuchando, que estd en Teatrix, una plataforma de
obras argentinas para visitar online. Nosotros aqui
tenemos una que se llama Escenix; les copiamos
parece porque es igual.

En este unipersonal, y no te voy a preguntar qué es
verdad y qué no, expones tu vida despojadamente.
¢Cudl es la relacion de tu familia con esa decision?
Te lo pregunto porque es algo con lo que lidia
permanentemente la gente que rodea alos artistas.

MM: Si, obviamente.
EZ: Porque uno los toma, los agarra y los usa.

MM: Claro, es nuestro karma. Muchas veces cuando
hago personajes, secretamente observo a alguna

conocida y tomo algo de su comportamiento.
Para mi, el comportamiento, cOmo una persona se
sienta, camina, se viste, se peina, todo eso tiene
como resultado el pensamiento que la atraviesa.
Es muy gracioso porque madas de una vez me ha
pasado que viene a verme alguien en quien me
he inspirado, y estd el temor de que se reconozca.
Nunca se reconocen, dicen: vos sabes que fengo
una amiga que es igual. Contamos con la sana
negacién en ese sentido. Y con respecto a la
familia, con este espectdculo es muy gracioso. Mi
hermana vive en Espana, es productora teatral, de
hecho, ella y su pareja, que también es productora,
fueron las que llevaron a Tolcachir a Espafia. Cada
fanto venian a Buenos Aires, miraban teatro, yo
las mandaba a un lugar o a ofro, fueron a ver Los
Coleman y después todo lo que pasd en Espafia con
Tolcachir. Y ella me dice: “me entero por Claudio,
que me estds haciendo a mi en tu espectdculo”.
Después se quedod tranquila, pero si, las reacciones
fueron graciosas porque, ademds, lo hago con
mucho amor para con todos. En el espectdculo me
rio de mi al mismo tiempo que me rio de tfodos. Esa
COsa necesaria que es reirte de aquello que fe hizo
llorar en su momento; tomar esa distancia para
poder superarlo.

EZ: ;Echas de menos el featro, Mercedes?, ¢echas
de menos estar en el teatro?

MM: Si.

EZ: Yo fe conoci en persona en un teatro en Chile,
fuiste a ver Todos eran mis hijos y ahi te conoci.
¢Echas de menos el teatro?

MM: Si.

EZ: ;Como ves el teatro hoy? Porque lei un informe
de la UNESCO que indica que el 65% de los
creadores estdn dedicados a otra cosa hoy. Hay
una especie de temor porque estamos viviendo una
crisis que no es solamente sanitaria, sino fambién
cultural, terrible. Museos, teatros, conciertos, los
musicos dedicados a otras cosas, hay una fuga de
creadores hacia ofros campos, porque no hay un
espacio fisico en el cual nosotros podamos regar
la creacién. La creacion no sirve si uno estd en su
casa escribiendo solg, si es que eso no se amojona,

no se concreta en algo. Te pregunto ¢cOmo ves esta
Ccrisis?, ¢qué crees que va a pasar en un futuro?,
¢como lo estdn viviendo alld?

MM: Mirg, respecto del teatro, creo que tarde o
tfemprano, con ayuda o sin ayuda, va a seguir vivo,
porque ha sobrevivido a todo y es una ceremonia
absolutamente necesaria e imprescindible para
quienes la hacen y quienes la reciben.

EZ: Ustedes en Argentina el 2001 con una
crisis econémica brutal, el teatro, el cine nunca
decayeron. Con una crisis brutal econdémica,
ustedes tuvieron un teatro lleno.

MM: Si esto llegd para quedarse, a lo mejor no
de una manera fan brutal, creo que el teatro
con protocolos sanitarios es un lugar seguro. No
es un lugar de demasiada exposicion. Yo ftuve la
posibilidad de hacer esta obra que se llama Conejo
rojo, conejo blanco, ¢la conoces?

EZ: Si, la hice también.

MM: Hicimos una sola funcién, acotada la cantidad
de publico, con todos los protocolos, y se puede.
En Madrid estd asi el teatro. Por supuesto, es muy
importante la ayuda gubernamental para poder
sostener esas plateas con esa capacidad. Hay

espectaculos muy caros que con un aforo limitado
no pueden sobrevivir.

EZ: Hay gente que no puede pagar el alquiler de la
sala y las salas se cierran.

MM: Eso en nuestro pais venia desde antes de la
pandemia —con la pandemia se fue al carajo—,
pero habia acd un desprecio tan grande por
tfodo lo que era cultural. Pero creo que el teafro
va a sobrevivir a todo; no sé cudnto tiempo
nos demandard. No me atfrevo a decir como
evolucionard el fema de la imagen, que estd mds
atravesado por lo tecnoldgico, pero creo que los
conciertos en publico, el teatro, esas cosas que son
fan esenciales, de alguna manera van a encontrar
la manera de sobrevivir. Por lo menos es lo que
espero y creo en eso, creo firmemente.

EZ: Oye Mercedes, sabemos que te tienes que ir a
filmar, yaeslahora.Y paracerrar quiero preguntarte
sobre tu participaciéon en Arafia, donde tenias que
hablar como chilena, y lo haces genial, yo quedé
muy impactada cuando la vi en ese entonces. ¢Lo
hiciste fonéticamente escuchdndonos?, ¢o nos
sacaste la foto de frenton?

MM: No, fuve un trabajo muy intenso porque me
obsesionaba eso mucho. Previamente hicimos




un frabajo con una coach argentina, Mariana
Guerrero, que después siguid trabajando con la
Pali y con Lucho.

EZ: Con Lucho Gnecco.

MM: Si. Ella tiene una técnica que es fantastica. Con
ellos trabajoé para argentinizarlos y conmigo para
chilenizarme, y no tiene que ver con la fonética, ella
tiene una técnica fantdstica que se emparentaba
mucho con mi modo de trabajar. Es maestra de
actuaciéon, ademads.

Yo elegi a un personagje chileno publico como
referencia, que nunca voy a revelar, y ella empezd
a buscarme todos sus videos y todas las cosas. No
queria hablar como una chilena en general, queria
hablar como una chilena que tenia un cardcter, una
manera de comportarse, un determinado fipo de
poder, que pertenecia a una defterminada clase,
que tenia un vinculo especifico con su hijo, con su
nieto, con su nuera. Me puse muy obsesiva con eso
y Mariana me ayudd muchisimo. Luego, Andrés me
dijo: “olvidate, porque en todo caso después te vas
a doblar”. Entonces me doblé a mi misma.

EZ: {No, qué pesadilla!

MM: Pero bueno, me gusta hacerlo asi, me divierte.
Ademds, eso también me lleva a conocer mucho
mas profundamente a las chilenas, al espiritu que
habita en cada mujer, o en ese tipo de mujeres.
Cuando me tocd trabajar en Italia, no me hacia
tanto cargo de los aspectos que no conocia de los
italianos, pero de Chile si, como estamos al lado, y
para mi fue descubrir un talento en dramaturgia,
en actores, en actrices, en directores. Quedé como
fascinada. Ahora aparece una produccion chilena,
una serie o una pelicula, y lo primero que hago es
verla, porque realmente me fascino.

EZ: ;Y viene mds Chile para Mercedes Mordn?
MM: Si. Sino voy a ir a visitarlos.

EZ: ;Pero hay mas Chile?, ¢hay mds proyectos
contigo en Chile?

MM: Si, hay uno que me enteré de que vos estuviste
ahi un poquito.

EZ: Estuve. Algunas de las preguntas que fe hice
son de esa directora con la que vas a trabagjar.
Mercedes, te queremos agradecer, fienes que irfe.
MM: A ustedes.

EZ: Me quedan ochocientas pdginas por
preguntarte, pero te tienes que ir a trabajar.

MM: Me estan esperando.

EZ: Un beso gigante.

MM: Un placer enorme. Muchisimas gracias.
EZ: Admiracién total.

MM: Igualmente, hubiera seguido mucho rato
mas. Gracias.

EZ: Cuando vengas. Chao, Mercedes. Gracias.
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TG: Lina Meruane tiene varios libros de no ficcién,
ensayos y ha recibido premios infernacionales
y diferentes becas. Actualmente ensefia Cultura
Lafinoamericana y Escrifura Creativa en la
Universidad de Nueva York.

Mariana Enriquez es periodista y escritora, sus
cuentos han sido publicados en varias revistas
internacionales, es directora de Letras del Fondo
Nacional de las Artes y subeditora del suplemento
Radar del diario Pagina 12.

Ha publicado cuatro novelas, la Gltima de ellas,
Nuestra parte de noche, fue ganadora del premio
Herralde 2019. Ha publicado a su vez cuentos
y ensayos. En Chile recientemente lanzd los
libros El otro lado, de Ediciones Diego Portales,
y Alguien camina sobre tu fumba, de Editorial
Montacerdos. Ha sido ganadora de varios premios
intfernacionales.

Con esta presentaciéon me gustaria darle la palabra
a Lina Meruane. Muchas gracias a todos por estar
acd y muy recomendadas nuestras dos escritoras.

LM: Muchas gracias, Trinidad. Hola, querida
Mariana, un gustazo verte siempre.

ME: Hola, ;cdémo estds?

LM: Bien, muy bien. Estoy muy feliz de conversar
con esta vieja amiga, mi confempordnea, Mariana
Enriquez. Nosotfras nos conocimos hace muchos
anos, en una feria de Guadalajara, Mariana ya era
una escritora reconocida, yo estaba un poquito
empezando a publicar mis libros. Tuvimos una feliz
reunién en Guadalajara y quiero solamente contar
a modo de anécdota, lo que mds recuerdo, que
en aquella ocasion fuimos al Museo de Cera de
la ciudad y nos hicimos una mano de cera rellena
de yeso. La segunda vez que nos encontramos
en Guadalajara, creo que son las Unicas dos
veces que hemos estado alli, y fue como una feliz
coincidencia, repetimos el ritual y nos hicimos
otra mano. Ahora estamos esperando volver para
hacernos los pies, ¢verdad?

ME: Los pies, si.

LM: Eso les da una idea, un poco, de dénde estdn
las conexiones entre nuestros imaginarios del
cuerpo y del terror. Cada vez que miro mi estanteria
con mis dos manos pienso siempre en Mariana,
ademads, son manos que se han ido destifiendo.

ME: Si, totalmente.

LM: Se han ido descolorando, que son cada vez
mds terrorificas.

Eso, para infroducir cdmo nos conocimos. Queria
solamente decirles que tenemos poco tiempo,
una hora, y por lo fanto me voy a saltar las
introducciones. Mariana no necesita introduccioén,
ya fue introducida ademas por Trinidad.

Quiero felicitar a Mariana, algo que no se dijo,
porque ahora es finalista del Premio Booker
Internacional, un premio muy imporfante inglés,
por la traduccidn de su libro de cuentos por Megan
Mcdowell. Eso es muy importante, estamos muy
felices, deseando que se lo den. Ojald que si, pero
en todo caso es importante el reconocimiento
infernacional de su literatura.

También queria decirles que hoy dia vamos a
pensar un poco su escritura, hablar sobre el
género fantdstico y de terror que frabaja Mariana,
por supuesto. Y también pensar la conexién entre
estos géneros y la pandemia actual, que es algo
que mucha gente preguntd, porque muchas de
las personas que nos estdn escuchando hoy
dia a través de Zoom pudieron hacer algunas
preguntas. Yo tendré el honor de ser una especie de
médium para traer las preguntas a la conversacion,
las preguntas del publico, en la medida de lo
posible, y las propias preguntas que tengo para
conversar con Mariana.

Déjame empezar por los inicios, Mariana, para
la gente que no fe conozca tanto. Cuando nos
conocimos, como dije, tu llevabas mucho tiempo
en el campo literario y me parece que en ese
momento eras esa cosa horrorosa, o que a mi
me parecia muy aterradora, que es ser la joven
promesa de la literatura argentina. Es bastante
pesada siempre esa denominacion, pero mas alla
de eso, queria saber, como mucha gente, ¢como

llegaste a la literatura?, ¢hay algln momento
especifico en el que decidiste que te ibas a dedicar
a la literatura?, ¢y coémo fue esa enfrada? Si no
recuerdo mal, tU contabas en alguna ocasién que
eras muy joven, no tenias ni 18 anos.

ME: No.

LM: Y también quiero saber qué te llevd a este
género en particular, donde hay tan pocas mujeres
como precedentes, mds alld de la autora de
Frankenstein.

ME: Si, obviamente de las cldsicas.
LM: Mary Shelley.

ME: Primero, los saludo a todos, buenas tardes y
espero que la estén pasando bien. A mi siempre
me encanta hablar con Lina y qué lastima que no
tenga la mano aqui, porque a la mia le faltan dos
dedos, que se le rompieron en una mudanza, creo.

Yo tenia diecisiete afios cuando escribi mi primera
novela, la escribientre los diecisiete y los diecinueve,
y lo hice sin ningun tipo de estimulo que tuviese que
ver con ser escritora, quiero decir, con el impulso
de una publicacion, con el impulso de conocer
escritores, con el impulso de estar en un ftaller
literario, nada, solamente con el impulso del lector.
En ese momento, estamos hablando de principios
de los afios noventa —la novela finalmente se
publicé en el 95—, la literatura, probablemente
te acordards y sobre fodo en nuestro continente,
era abrumadoramente masculina, pero no lo
digo solamente porque fuesen hombres los que
escribieran, sino porque los temas que trataba
eran totalmente masculinos. Muchisima literatura
policial, muchisima literatura politica, pero con un
tfono un poco gerencial de la cuestion, de jefatura.
Habia muchas escritoras mujeres que estaban
como en un nicho de la escritora extrafia, cosa
gue no me parece necesariamente mala, pero era
como algunas escritoras lispectorianas, diamela
eltiteanas, quiero decir, cuyos libros cuesta leer,
tfienen su lugar, pero no tienen una apertura.
Silvina Ocampo en Argenting, ese tipo de textos y
Unicamente...

LM: Es maravillosa Silvina.

ME: Claro. Y, ademds, Unicamente ese tipo de texto,
porque no es que tuvieran algin fexto un poco
excéntrico o particular y después otro mds abierto,
puede haber una mezcla, era como ese lugar. Y
tfambién estaban las escritoras muy populares, pero
de cosas que a mi no me interesaban, estilo novela
histérica, novela romdntica, cosas asi, que en
muchos casos eran buenas. Yo sentia como mujer
joven, como adolescente en ese momento, que no
habia el tipo de literatura que yo estaba leyendo,
sobre todo escritores norteamericanos, como
Kathy Acker hablando de Nueva York y del
sida, Bret Easton Ellis, que ahora estd hecho un
insoportable, pero que en ese momento estaba
hablando, en novelas como Menos que cero, de
drogas, de la noche. También encontraba eso en
la muUsica, en ciertas revistas under, en fanzines,
pero no lo encontraba en la literatura, como que
la literatura todavia estaba muy encorsetada en
ese sentido. Después encontré algunos casos, pero
ahi me di cuenta de lo dificil que era salir de cierto
registro.

Entonces, escribi esa novela para mi, que era una
novela con una historia de amor enfre dos chicos,
muy téxica, muy nocturna. Téxica, no en el sentido
que se le da ahora a lo toxico, sino que tdxica
de que se drogaban mucho. Muy sexual, muy
ingenuamente sexual, o seq, yo la leo y digo: hay
cosas que mecdnicamente no funcionan.

Un afio después, una cosa asi, la hermana de una
amiga mia habia terminado de publicar y de ser
un super éxito con una biografia de Carlos Menem,
el ex presidente, que murié hace poco, que por
supuesto era un personaje muy partficular y la
biografia era super florida y a ella le fue muy bien.
Ella se entera, como iba mucho a la editorial porque
se habia convertido en un personadje y le hacian
notas, de que buscaban lanzar una coleccion
dedicada a jovenes, pero el problema estaba en
que fenian muchos libros sobre temas de jovenes,
pero no tenian ninguno escrito por uno, y menos
de una chica. Su hermana, que era mi amiga y
mi companera de correrias en esa época, le dijo
“Mariana escribié un libro, una novela”, y Gabriela,

que era la biégrafa de Menem, le respondié “bueno,



que me la pase”. Nos conocia, y no estaba muy
ilusionada. Pero la leyd, yo no sé si le gustd porque
no creo que fuese su estilo, y le parecié que habia
algo ahi que no eran solamente como confesiones
de una chica. La llevé a la editorial, en la editorial
la leyeron, me llamaron y me preguntaron si queria
publicarla y si queria publicarla en esta coleccion.
También me preguntaron si estaba dispuesta a
hacerle ciertas correcciones —obviamente era
una novela muy salvaje— y cierto trabajo literario.
Accedi y asi se publicod en el 95. En ese momento
yo era algo peor que la joven promesa, habia
incluso un spot en la radio que decia: “la escritora
mads joven de la Argentina”. Era horrible, realmente
horrible. Me tomé diez anos publicar de vuelta.
Toda la experiencia, asi como fue emocionante
todo lo que la roded, fue también bastante dificil
de manejar. Yo no sabia cémo.

LM: Claro, es mucha exposicion. Pero esa novela
es Bajar es lo peor.

ME: Si.

LM: Es la primera que yo te lei, que fue la que me
regalaste en Guadalajara y me gusté muchisimo.
No la recuerdo como una novela ingenua.

ME: Su primera version era bastante salvaje, pero
después con el trabajo con el editor, que fue Juan
Forn, se la llevd a un lugar mads literario. Nunca
fue una novela confesional, siempre tuvo como
ambiciones en ese sentido, pero algunas estaban
mal encaminadas, habia como parafrdsticos
tipo Asi habldé Zaratustra, cosas horribles de
adolescente, no cosas horribles per se.

LM: Y, sin embargo, fe fuiste alejando de esa lineq,
de ese relato sobre un adolescente adicto, en ese
mundo, y tfe moviste hacia el espacio del terror y
de lo fantdstico y la combinacion entre el terror, lo
fantdstico y lo politico. La dictadura de Argentina,
la desaparicién, el devenir de los cuerpos estd muy
presente en tu escritura. ¢ Como fue esa transicion?,
cocurrié naturalmente?, ¢eras una lectora de ese
género?, ;como entraste ahi? Esa fambién es una
pregunta que viene de los lectores que nos estan
escuchando.

ME: Era lectora del género y queria escribir en ese
género, incluso en esa primera novela. No es para
nada una novela de género, pero tiene algunos
fropos. Hay personajes que tienen alucinaciones
que pueden no ser, tiene cosas asi, finalmente es
una novela como de realismo juvenil, pero tiene sus
momentos un POCO OSCUros, Un Poco siniestros. Yo
ya leia muchisimo género fantdstico y, denfro del
género fantdstico, sobre todo terror, aunque no
sabia como escribirlo.

Publiqué una segunda novela en el 2004, que
tfambién es realista pero muy grotesca, cada vez
mas cerca del terror, aunque por ofros lugares
y donde pasan cosas horribles, se llama Cémo
desaparecer completamente. Es una novela sobre
la crisis econdmica argentina. En ese momento,
después de ese trabajo, me dije voy a escribir lo
que tengo ganas de escribir y que siempre tuve
ganas de escribir, pero que no sabia cémo, por
dos cosas. Primero, por la falta de una tradicion.
Yo pensaba, cuando era mds chica, que no
era fanto un problema, pero es un problema,
porque una tradicidén es un lenguaje, entonces
hay un lenguaje ahi que no estd, y que tenés que
fraducir, tenés que encabalgarte en una tradicién
ajena, que es una tradicion en este caso casi
fotalmente anglosajona, y un poco en la tradicién
del fantastico del Rio de la Plata: Cortdzar, Borges,
Silvina Ocampo, en algin punto Onetti, que no
es fantdstico, pero si como un mundo un poco
gotico, Felisberto Herndndez, etcétera. Pero no son
escritores de terror, son escritores de fantdstico,
escritores de la imaginacion, sin embargo, habia
algo ahi que era una tradicion en la que me podia
montar. Sobre héroes y tumbas, de Ernesto Sabato,
aungue no es una novela que me vuelva loca, es
una novela goética, claramente. No fue leida asi,
hay muchas cosas que no son leidas como, pero
que yo si leia como. Entonces, tuve que traducir
esa tradicion y preguntarme sobre ¢coOmo es el
terror latinoamericano?, ¢a qué le tenemos miedo?,
usar los tropos del género, pero al pensar en una
casa embrujada, en una casa con fantasmas,
preguntarse sobre ¢ qué fantasmas fiene esa casa?,
¢qué pasd ahi? Ahi aparecia la imagen de fodas
las casas que en una ciudad como Buenos Aires
albergaron centros clandestinos de detencion.
¢Como resignificar, ya no solo como

latinoamericanos, sino también en este momento
y en este lugar, la tradicion de la mujer goftica,
encerrada? Quizds ya no estd encerrada en una
casa como estaba antes y atrapada por su marido
y su familia, pero puede estar atrapada en su
cuerpo, enfonces salian cuentos de terror sobre la
anorexia, por ejemplo, que es una forma de estar
atrapado en el propio cuerpo o en la propia cabeza.
O se puede fratar de una mujer fébica, quizds
con todas las oportunidades para salir, que de
alguna manera el gotico tradicional metaforizaba,
pero que no lo hace porque estd transitando un
momento de enorme sufrimiento psiquico. Empecé
a pensar en los fropos del fantdstico y del ferror,
pero fraducidos a mi condicion de género, por
un lado, mi contemporaneidad y mi historia, y
nuestra historia como latinoamericanos. Entonces,
ya no va a ser tanto de vampiros, sino de que el
policia es el malo. Incluso pensar en la posibilidad
de un policia que esté trabajando para algldn dios
oscuro. Luego, lo que tampoco sabia hacer y que
no habia hecho hasta ese momento en mis dos
novelas, era articular una narradora mujer, una
narradora femenina. Yo creia que ser mujer me
iba a ser suficiente para poder escribir desde una
narradora femenina y cuando me aventuraba a eso
me daba cuenta de que no funcionaba, que eran
todas parecidas, que se parecian mucho a mi, que
no eran personajes autébnomos, que No eran voces
auténomas, que mi forma de contar lo femenino
era absolutamente estereotipada. Y hubo algo que
pasé muy extrafio, que fue mezclar el género del
fantdstico, el terror, y esto de ser voces femeninas,
que hizo una especie de alquimia y funciond. Es
decir, enconfrar al género y al género, o sea a
los dos, fue una especie de blsqueda de lo que
no tenia, de lo que no sabia, de la deficienciq,
digamos, mucho mds que una busqueda de lo que
habia en abundancia. En el momento fue como
muy orgdnico, pero cuando lo recuerdo veo que
fueron complejos los motivos por los que terminé
escribiendo género.

LM: Interesante. Estaba pensando también en
algo que dijiste en una entrevista por ahi, alld
lejos, que no pude encontrar ahora, pero que
parafrasedndote era algo asi como “una mujer
debe escribir sobre lo que quiera”. ¢ A qué estabas
respondiendo ahi? Me parece interesante porque

estds hablando de la falta de modelos, y a la vez
del corsé que ejercen ciertos modelos, de los que
cuesta salirse para encontrar una voz que sed
auténoma.

ME: Si.

LM: ;Sientes que en realidad todavia las mujeres
fenemos que responder a una expectativa?, ¢qué
lo dificil sigue siendo el corsé del género?

ME: Creo que si. Creo que a veces no es una
expectativa tan real, en el sentido de que no
viene de parte de los lectores, pero si a veces de
parte de los editores, del mundo editorial y de
ofros escritores del propio ecosistema. Hay como
una, por supuesto no una imposicion, pero si
una expectativa de que una mujer tiene que, por
ejemplo, escribir sobre la experiencia femenina
porque de alguna manera la experiencia femenina
estd subrepresentada en literatura. Hay bastantes
lugares en los que todavia se espera que la mujer
escriba de determinadas cosas. Por eso todavia hay
mesas sobre escritoras mujeres, y se nos pregunta
si hay literatura femeninag, y si es mds o menos
dificil. Creo que realmente hay que constifuirse y
encontrar esa voz. Ser una mujer escritora tiene
que ver exactamente con eso, con decir voy d
escribir fantasia medieval, ¢ por qué no?

LM: Y es muy interesante también pensar lo
contrario, porque hay una especie de restriccion
que considera que la literatura seria nunca debe
pasar por el cuerpo de una mujer. Eso no es
serio, no es intelectual, no es lo que hacen los
hombres. Los cuerpos de las mujeres y los temas
propiamente de la experiencia de las mujeres,
para esa visibn parecen no tener ningln rango
literario, no corresponder a la universalidad de
lo que cuentan los hombres, aun cuando cuenten
sus propios cuerpos. O sea que hay una serie de
restricciones por las dos esquinas contra las que
hay que navegar todo el tiempo.

ME: Totalmente, es lo que le pasa a Philip Roth,
que es espléndido narrador de su cuerpo y de la
decadencia de su cuerpo, de quien nunca dirian
que es un narrador masculino por eso, y de hecho
lo es porque se la pasa hablando de su sexualidad,



de su genitalidad incluso.

LM: Y de sus problemas de la piel. Hay una serie de
cuestiones que él narra, pero nunca es ombliguista.

ME: Y eso es bien curioso. Yo, sin embargo, escribo
muchisimo sobre el cuerpo de las mujeres, solo
que no lo hago desde el realismo o desde la auto
ficcion, y no porque no me guste, sino porque mi
lenguaje es el lenguaje del fantdstico, entonces
elijo escribirlo de esa manera. A eso me referia con
que una mujer debe escribir lo que quiera, es como
yo voy a hablar de mi cuerpo, como tengo ganas
de hablar de él, no como los demds esperan que lo
haga, y voy a hablar de mi cuerpo todas las veces
que quiera hablar de mi cuerpo, ademds. Pero si,
hay ideas sobre lo que una debe escribir, y una
puede sentirse cOmoda dentro de eso, una puede
incluso tener ganas de escribir eso, el problema es
la expectativa, eso me parece mds complejo. Y el
prejuicio anterior, esto que deciamos de Roth, si
Roth tiene ganas de escribir toda una novela sobre
la decadencia de su cuerpo, todo el mundo va a
decir que eso es universal y la verdad es que no lo
es. Ni siquiera la experiencia de todos los hombres
es la experiencia de Philip Roth.

LM: Exactamente. Estoy completamente de
acuerdo contfigo, Mariana, de hecho, lei un libro
hermoso de Paul Auster, a quien habia dejado
de leer por ofros motivos, que se llama Diario de
Invierno, sobre su senectud, digamos. Es un libro
bellisimo, muy literario. Ni siquiera corresponde
plenamente al género de la autobiografia, ni
tampoco al de la auto ficcidn, es un gran libro, pero
ese libro es el libro de Auster, no es el libro de la
universalidad. Estoy muy de acuerdo contigo.

Ahora queria refomar una cosa que dijiste sobre
que fu lenguaje es lo fantdstico, porque U eres
periodista también, fe has dedicado afios y afos a
la crénica y, de hecho, acabas de publicar un libro
con la UDP, que tiene un titulo hermoso, que es...

ME: El otro lado se llama.
LM: Me parece muy tuyo ese titulo, me encanta.

Pero lo que queria decir es que lo fantdstico no
es tu Unico lenguaje, hay varios mds. Yo soy una

fremenda fan de ese otro libro que publicaste en la
UDP, que es una biografia sobre Silvina Ocampo, del
cual aproveché algunos momentos para mi propio
ensayo, “Zona ciega”; o sea que hay otro lenguaje
que es el lenguaje del reportaje, de la cronica, de
la entrevista. Bellisima, por ejemplo, tu entrevista
con Hebe Uhart que lamentablemente acaba de
morir. ¢Encuentras diferencias fundamentales
cuando escribes reportaje, crénica, no ficcion a
cuando te metes en la escritura imaginativa? A
veces pienso, cuando yo misma cambio de género,
que estoy trabajando musculos distintos dentro de
mi cerebro, por usar una imagen corporea. ¢Lo ves
asi?, ¢eres otra Mariana cuando escribes desde ese
ofro lugar que es la realidad misma, con la realidad
por delante?

ME: Creo que elegi el fitulo El ofro lado, o lo
elegimos, porque fue una negociacién con Leila
Guerriero, justamente por esta nocion del otro
musculo: es la misma escritora, pero es la misma
escritora usando otra capacidad. Y no tiene que
ver tantfo conmigo a veces, cuando hago no
ficcién o reportaje o crénica, sino con los lectores.
Me sienfo mucho mds cercana al lector cuando
hago no ficcidn, y eso a mi no me parece menor,
o periodismo, porque el trato que una tiene
es muchisimo mdas comprometido, una le estd
contando lo mds cerca posible los hechos tal como
ocurrieron y la interpretacién mds veraz que una
puede ftener acerca de algo. Y se estd trabajando
con datos, y una tiene responsabilidad respecto a
esos datos con el lector. En cambio, cuando escribo
literatura no siento que tenga esa responsabilidad
e incluso he fomado hechos de la realidad y los
he distorsionado en un cuento, por ejemplo, hasta
ese punto en que dudo si es correcto entre comillas
hacerlo o no. Como fengo al periodismo bastante
incorporado jamds lo haria en periodismo. Para
la biografia de Silvina Ocampo realmente me
preocupaba mucho por los datos, entrevistaba, no
sé, a diez personas y si una me decia algo distinto
frataba de contrastarlo. No soy sUper obsesiva,
pero hay que hacerlo en un punto, porque el
periodismo es eso, una estd dandole a la gente
informacién que después va a usar, no sé, para sus
investigaciones, para partir, y estamos hablando
de gente que existidé o que existe también.

LM: ;Y te resulta mas dificil escribir una novela, e
imaginar ese mundo, o te foma mas tiempo esta
obsesividad del dato? A mi también me perturba
esto, y me hace seguir y buscar y leer mds libros
para estar segura. A veces fe lees un libro entero
para dos frases realmente.

ME: Sj, es terrible.

LM: Es fremendo. ¢ Te parece que es mds pesada la
no ficcién y que es como una especie de liberaciéon
escribir imaginativamente?

ME: Si, yo creo que si.
LM: Si, a mi me pasa.

ME: Durante un tiempo me lo preguntaba, porque
a mi el periodismo hay un punto en el que me sale
mas fdcil por oficio, pero eso es otra cosa. Yo siento
una especie de liberacion en la literatura, donde
puede llegar un momento en que tengo que poner
algo... por darte un ejemplo de Nuestra parte de
noche, uno de los personajes es un médium, aungque
en realidad no es un médium, porque el médium no
hace exactamente eso, es mds un chaman, pero no
importa, porque yo decido que se llama médium.
¢Por qué? Porque no es verdad y no importa como
se llama.

LM: Es maravilloso ese personaije.

ME: Es mio, y como es mio se llama médium.
Esta organizacion a las personas que tienen esa
habilidad las llama médiums, que en realidad es
una habilidad mds parecida a la de un chamdan,
porque el médium no es el que habla con dioses y
demonios, sino que con espiritus de antepasados
o con espiritu Mas menores. Pero quiero decir
que si yo tuviese que escribir un articulo sobre el
espiritismo, me volveria loca tratando de definir, y
gue me definieran los adeptos, qué es exactamente
un médium y cudl es exactamente su trabajo. Y
tendria probablemente sobre mi escritorio una
pila fremenda de libros sobre espiritualismo. En
cambio, escribiendo una novela a mi me parece
gue ese personaje lo que hace es un fendbmeno de
mediumnidad y, si no es exactamente eso, no tiene
mucha importancia.

LM: Claro, porque lo que importa es que sea
creible, que esto estd sucediendo. Una de las cosas
que me impresionaba mucho de este personaje
—Yyo no soy lectora de este género en particular,
del ferror—, es que ademds de traducir la fuerza
oscura que venia con él, que lo arropaba casi, la
fransformacioén de su propio cuerpo, sus Mmanos
con garras, es una figura muy particular, es muy
interesante ese personaje.

Hay muchas preguntas que los lectores te querian
hacer sobre la cuestion de tu quehacer literario. No
quiero detenerme especialmente en esto porque
hay mds cosas de las que hablar. Aprovecho de
decirles a las personas que nos estdn escuchando
que Mariana va a dar un pequefo curso, un curso
cortfo de fres sesiones a través de talleresdebolsillo.
cl,que se llama “El lenguaje del miedo” y ahi hablard
de literatura, literatura de terror, y probablemente
haya mucho espacio para preguntarle sobre
su propia escritura, asi que me voy a saltar un
poco ese aspecto. Ya que estamos hablando de
la cuestion del terror, quiero tomar la pregunta
que hizo alguien sobre el sentido de lo abyecto
y lo terrorifico, sobre por qué escribir acerca de
esto que produce rechazo visceral, pero al mismo
fiempo una fascinacion morbosa. Yo siempre
pienso que los géneros son un vehiculo y estas
figuras que estdn contadas, sobre todo en esta
altima novela, que es la que tfengo mds fresca fuya,
son como un vehiculo para contar otra cosa. No
sé si tU querrias elaborar un poco por ahi. No es
simplemente contar lo abyecto, me parece a mi, no
es simplemente contar por la fascinacion morbosa
de la cuestion de la sangre, del cuerpo.

ME: No, pero igual eso me parece super legitimo
fambién. Es posible que los géneros sean un
vehiculo para contar ofra cosa, pero ese vehiculo
tfambién lleva al enfretenimiento, y la verdad es
que hay muchas personas que nos entretenemos
viendo y leyendo cosas horribles. El cine de terror,
por ejemplo, es sUper popular, y no es que le
gusta a Mariana porque Mariana es muy loca. El
exorcista es una de las peliculas mads vistas de la
historia del cine. ¢Y por qué nos gusta eso? No sé,
pero infuyo que es una preparacion para lo real,
que es una especie de alivio en la ficcion para
prepararse para lo real, que posiblemente no sirva,



pero que siempre se ha hecho, desde que la gente
se contaba historias de fantasmas orales para
prepararse luego para la muerte, para cruzar el
bosque, para lo que sea. Habia como una especie
de ejercicio y de puesta en comun. Los géneros
tienen mucho de puesta en comudn también por la
cuestion de lo popular. Histéricamente circularon
de manera barata, popular, y siempre quisieron
hablar de otra cosa, pero quisieron hablar de otra
cosa también entreteniendo a la gente, porque
tenian, tfienen, esta doble funcidn de hacerte
recordar algo muchisimo, es decir, ponerle luz a
algo encima y hacerte olvidar al mismo tiempo. No
es una trampa tampoco, es lo propio del género,
entretenerte, pero entretenerte con algo que te
apela directamente. Para darte un ejemplo muy
sencillo, asi no nos extendemos demasiado, hay un
cuento mio que se llama “El chico sucio”, donde
hay un crimen de un nifilo que estd descritfo en
detalle —que claramente, como decia la persona
que pregunta, es muy morboso y abyecto y me
hicieron muchas preguntas, en firmas y cosas
asi, sobre cobmo podia imaginarme una cosa tan
horrible y hacer algo tan horrible a un chico—, pero
ese crimen yo lo copié de la crénica policial y habia
sido un crimen muy famoso, porque era un crimen

narco y en Argentina no hay tantos crimenes
narcos. Incluso hay un libro de cronica entero
sobre ese crimen, de ese chico llamado Ramoncito,
y a la gente se le habia olvidado. ¢Y por qué se
le habia olvidado? Porque habia estado en todas
partes, porque habia estado en la fele y entrd en
esa vordgine de narrativas que finalmente tienen
cierta levedad.

LM: Lo fragan todo.

ME: Si, y al ponerlo en la ficcién, con los trucos
que tiene el género, que no me parece tampoco un
problema que fengan un fruco, lo vuelve a traer al
presente, como si lo reviviera.

Y creo que el género suele tener esa funcion,
si querés. La literatura no creo que tenga una
funcion en particular, pero el género hace eso a
veces, a veces frae de vuelta situaciones o pone
luz sobre situaciones para clarificarlas de alguna
maneral.

LM: Si, estoy de acuerdo contigo. El nivel de
impacto que tiene la literatura, esto lo compruebo
mucho en mi sala de clases. Di una novela hermosa

de Agota Kristof, que se llama El gran cuaderno, es
un cldsico, un clésico que siempre me cuesta dar
en clases en Estados Unidos porque ahi también
hay un filtro de lo moral y una serie de escenas
muy violentas, pero me acuerdo que una vez un
esfudiante vino a quejarse porque la novela era
demasiado fuerte, demasiado violenta, y le dije,
bueno, pero estd hablando sobre situaciones que
ocurrieron en la guerra, en la Segunda Guerra
Mundial, y me dijo que el problema estaba en
que era demasiado gréfica. Me quedé un poco
sorprendida y le dije que probablemente habia
visto escenas mds explicitas en peliculas de guerra
o en la television y me dijo que si, pero que aqui
se lo habia tenido que imaginar y que cuando se
lo imaginaba pasaba a ser suyo y ya no se podia
separar de aquello. Parece que hay algo con esa
distincién que tu hacias entre la voragine de la
noticia que luego nunca sigue, que nunca nos
da los finales, y la literatura, que hace como una
especie de entrada en profundidad y se queda con
el lector precisamente porque se mete dentro. Hay
algo en el poder de la literatura, que no sé si es
la utilidad de la literatura, un poder del impacto,
porque tiene una profundidad y otro tiempo.

ME: Si.

LM: Otro fiempo incluso de absorcion de eso
que se lee. Me parece sUper interesante esto
que estabas diciendo. Y yo estaba pensando de
nuevo en Nuestra parte de noche porque ahi hay
una compleja articulacion, muy potente, entre
la magia negra, esa familia rica de seguidores
de la llamada oscuridad, que en sus ritos hacen
desaparecer gente y el eco que se establece con
las desapariciones que estdn ocurriendo en el
presente de esa narracion, fuera de esos ritos, bajo
las manos de los militares de la dictadura argentina.
El eco que una empieza a sentir en la cabeza es
muy grande, muy fuerte, y una tiene la impresion
de que la novela estd hablando de dos cosas al
mismo tiempo, de dos formas de desaparicion y
dos formas de poder, ¢no?

ME: Si.

LM: Hay algo sUper interesante en esa novela y es
que tiene varios narradores. Estd la narracion,

la historia del padre, que es ese médium que es
mds que un médium, y luego estd la del hijo, en
cuya adolescencia aparece la epidemia del sida,
que es ofro trasfondo, lo que él estd viviendo con
su generacion tiene un frasfondo de violencia, de
peligro y de miedo, que es muy distinto, y esto me
conecta con un tema que me parece muy muy
importante, que es el gran fema de hoy, el gran
tfema de nuestro tiempo politico, social, econédmico
y corporal, y es por supuesto la pandemia.

Me gusté mucho el arficulo que escribiste al inicio
de la pandemia donde decias que no querias
que te preguntaran sobre esta pandemia porque
no eras epidemidloga, sino que escritora. Y yo
pensé, es verdad, parece que ahora todos somos
epidemidlogos con cartones o diplomas Google
y nos estamos saltando el saber especifico,
especializado, de gente que lleva anos estudiando
fodo fipo de enfermedades. Pero seria muy
inferesante saber, hay mucha gente queriendo
saber, no ya qué opinas del virus, pregunta que seria
irrelevante en este contexto y ademds imposible
de contestar, sino mds bien si la pandemia te ha
inspirado o ha sido algun tipo de limitante para
fu creatividad, si escribiste algo sobre este nuevo
ferror en el que estamos todos sumergidos.

ME: Nada, y creo que ese artficulo también tenia
algo, ahora que lo pienso, de no querer que me
pregunten porque lo tenia que vivir. O sea, como
escrifora, como persona que frabaja con las
palabras, no estoy fuera de esto que esta pasando,
y también me pregunto qué le puede pasar a mi
cuerpo, qué les pasa a los cuerpos que estdn a mi
alrededor. Por supuesto, todo el mundo sabe que
se puede enfermar y morir, pero uno ni siquiera
feniendo una enfermedad crénica, porque esto lo
vivo con amigos que sila tienen, estd todo el tiempo
pensando en la muerte o alarmado por eso. Al final
tferminé acostumbrdndome a esa presencia, a esa
inminencia, pero sobre todo al principio, queria que
me permitieran vivir esto, no lo podia interpretar,
porque no ftenia palabras fodavia para describirlo.
En ese momento me parecia importante decirlo
porque habia tanto ruido y sigue habiendo mucho
ruido. Creo que era parte del miedo colectivo, que
ahora sigue habiendo, pero es otro tipo de miedo,
en ese momento era un femor casi a la extincion.



Ahora es un miedo un poco mds cercano, quizds
alguien puede aun tener un miedo como el del
principio, porque hay todavia rasgos apocalipticos,
pero tfambién sabemos qué pasa, y es como un
territorio un poco mds transitado. Pero en el primer
momento, cuando era totalmente sorpresivo, creo
que habia fantisimo ruido y yo me preguntaba si
acaso podiamos bajar el volumen. Si acaso podian
preguntarle a otro.

No escribi nada, escribi muy poco, escribi casi
cosas, yo diria, recicladas, o sea al libro de Alguien
camina sobre tu tumba, que es un libro sobre
cementerios, le agregué algunas cronicas de
cementerios porque son como ciento y pico de
pdginas. Le escribi textos a las ilustraciones de un
amigo mio que vive en México, en un momento
muy feo de la pandemia, eso si fue un ejercicio
muy de pandemia, porque €l me mandaba sus
ilustraciones, que eran muy locas fetichistas, medio
rusas, y en un momento dado me pregunté si queria
escribirles algo. No una narrativa, sino textos que
acompafiaran, y armamos como una especie de
vifietas, que tampoco es un comic, no es un libro
narrativo en ese sentido. Estaba totalmente fuera
de mi registro y fue muy liberador. Y no escribi
mucho mds. Todo lo demds fue leer mucho y hubo
un momento en que tampoco podia leer, estaba
como muy ansiosa y no podia leer. Ahora estoy en
un momento de tomar notas, como de empezar a
pensar en posibilidades. Pero hubo un momento
sobre todo de la primera parte, de la incertidumbre
de la pandemia, donde sentia que habia un
cuarto de luz, que era el cuarto de la escritura,
cuya luz se habia apagado. El cuarto estaba ahi,
eventualmente la luz podia ser arreglada, iba a
volver, pero en ese momento estaba apagada.

LM: Pero espérate, ¢estaba quemada la luz?
ME: Claro, era eso.

LM: Como simbdlicamente, ¢un momento de veda
de escritura?

ME: Si.

LM: ;Y de las noftas que estds tomando, hay
alguna mascarilla por ahi, alguna jeringa, no sé,

alguna cosa?

ME: No, hay fantasmas. Creo que hay parte de
esta pandemia, por lo menos en Argentina, no sé
cdmo serd en fodo el mundo, que tiene que ver con
lo fantasmal, no solo por lo obvio del virus que no
se ve y todo eso que ya sabemos, eso pasa con
cualquier enfermedad, pero si por la ausencia
de los cuerpos una vez mds. Como una escucha
muchisima narrativa sobre la intervencién de los
cuerpos, me pregunto qué le pasa a los cuerpos y
al cuerpo que se inflama, el cuerpo que esto, que
lo otro y no lo ves. Yo apenas escuché narrativas
de familiares, por ejemplo. En Argentina eso estd
muy cuidado.

LM: Perdona Mariang, ¢qué es una narrativa de los
familiares? No sé qué significa.

ME: Que los familiares cuentan, por ejemplo, que
fal se enfermd, que le empezd a pasar esto, tuvo
que pasar por aquello. Hay otras situaciones, no sé,
una catdstrofe, o explota una bomba en un lugar y
aparecen los familiares a decir me encontré con el
pie de mi papd. Por algin motivo hay muchisimo
pudor en esto. No sé si es para no causar pdanico,
no sé cudl es la decision, quiero decir. Y en esas
notas empezaron a aparecer fantasmas y una
ciudad, no diria postapocaliptica, pero menos
habitada, y quizas tiene que ver con los periodos
de lockdown, de cuarentena, de la ciudad sin gente,
como esa sensacion, que se fiene sobre todo en
una megaldpolis como Buenos Aires, de cuando la
genfe empieza a irse a su casa y vos salis a las
nueve de la noche y no hay absolutamente nadie y
€S un poco raro.

LM: Si, sabes que eso también en Nueva York fue
muy impactante. Es el lugar donde vivo la mayor
parte del fiempo y Nueva York fue golpeada al
principio de la pandemia de una manera feroz; fue
terrible, la gente moria como moscas. Es una cosa
espantosa sin ninguna perspectiva de la vacuna y
las zonas comerciales de la ciudad se convirtieron
en zonas habitadas por gente sin casa, gente,
ademdas, con problemas psiquidtricos, pobre y sin
comida. Y realmente fue un cambio de escenario
como apocaliptico, como decias 10, muy muy
impresionante, pensando en que es una ciudad

rica. Fue muy impresionante ver el cambio, casi
diria que el cambio demografico en la ciudad. No
daba como para pensar y escribir. A mi también
me han preguntado mucho si voy a escribir sobre
la pandemia y la verdad es que he escrito tanto
sobre enfermedades que tampoco me animo, no
tfengo una energia dirigida hacia la pandemia,
y fampoco me gusta esa imposicion de que hay
que escribir sobre la pandemia. Pero al mismo
tiempo me doy cuenta de que la pandemia si me
ha generado algunas asociaciones con cuestiones
que fienen que ver con la dictadura, de una
manera muy cruzada y sobre todo en términos de
no ficcion, mds bien imagenes.

ME: ;Y como con la dictadura? Me interesa saberlo.

LM: Lo que pasa es lo siguiente, en el medio de
esta pandemia tuve una lesién de hombro muy del
teletrabajo, que no me pude fratar porque estaba
todo cerrado, entonces me lo estoy tratando
aqui en Santiago. Llevo mucho fiempo yendo
a una terapia caminando, en fin, dos veces a la
semana, y de repente se me cruzd, porque asi es la
asociacion libre, perddn que me esté tomando fu
tiempo Mariana, pero bueno, te lo cuento...

ME: No, no, me inferesa.

LM: De pronto me di cuenta de que en los Ultimos
veinte, veinte y cinco afos no habia hecho tanto
ejercicio como en una pandemia, que es lo mads
raro que hay, ¢no? Estdbamos todos encerrados y
he hecho muchisimo ejercicio. Y me acordé de
cuando tenia quince anos, en realidad son mucho
mds que veinte y cinco anos, me estoy quitando la
edad groseramente, pero la cuestion es que en esa
época iba a un gimnasio que fue el boom de los
gimnasios en los afios ochenta, un gimnasio que
tenia una cierta sordidez, que yo siempre notaba,
pero que no alcanzaba a ver, del cual descubri
muchos afios después que era un cenfro, que
cuando cerraba, entraban los tiras de la dictadura,
los torturadores y eran enftrenados ahi. Ese fue el
cruce que hice, que es un cruce completamente
estrambodtico, que no tiene que ver con la pandemia.
Es mds bien un desliz del momento, de lo que la
pandemia me ha forzado a hacer y el recuerdo de
ese otro momento, ese descubrimiento de haber

estado habitando un lugar muy siniestro sin tener
ni ideqa, con quince afios.

ME: Claro.

LM: Digamos que ahi aparece la mascarilla y una
serie de dobleces del tiempo, porque ahi habia
foque de queda, en fin. Lo que quiero decir es que
ahi estdn surgiendo cosas que son un poco MdAs
asociativas y menos directas con la pandemia
misma.

ME: Si, creo que a mi me puede pasar eso también,
no sé qué puede pasar, pero las notas que estoy
fomando se relacionan con eso y me hicieron
acordar de algo que tiene que ver con la cuestion
del Estado, que es algo que a mi me interesa, o
sea el Estado de la politica. En los afios cincuenta
y cuarenta con el peronismo, el sanitarismo
peronista tenia una idea de focalizar iniciativas
en la ciudad, enfonces hay una zona que es la
zona de los hospitales, donde estd la maternidad,
el hospital dedicado a la gastroenterologia, el de
enfermedades mentales, hay una cdarcel también.
Es como una idea un poco Hobbesiana, no sé
cdmo poner todos estos aparatos institucionales
juntos. En este momento, que es un momento
dlgido de la pandemia, estdn hechos un infierno, y
ademas les han agregado lugares, como si fuesen
creciendo. Por ejemplo, estd el viejo hospital, que es
un hospital bastante sefiorial de los afos cuarenta
al que le van agregando espacios, es como un
organismo. Cuando esfo se termine, eso va a
quedar como un lugar abandonado y me empecé
a imaginar qué pasaria si gente comenzara a
mudarse ahi.

LM: (A vivir?

ME: Porque van a quedar un montén de pabellones
vacios. Es un lugar que siempre fue bastante, no
diria siniestro, pero si tiene como esa cuestion un
poco ominosa de saber que hay un monton de
gentfe enferma junta en el mismo lugar, como que
fiene esa cosa psico-geografica de concentrar
un montoén de sufrimiento en un lugar geografico,
una cosa muy extrafia. Incluso hay una estaciéon
de subte que se llama Hospitales. Entonces,
pienso que ese es un lugar ideal para un escenario



literario: si se mudara gente ahi, ¢qué pasa?, como
esto que decias del centro de Nueva York, que se
llend de gente sin casa, acd paséd lo mismo. Pero
me impactd mdas como esta idea hacia el futuro de
pensar en qué se van a usar estos lugares.

LM: Ahi es cuando empieza a funcionar la
imaginacion. También podemos decir que estamos
en un momento de escritfura apocaliptica, por
el tema de la crisis medioambiental, de la crisis
neoliberal, porque en Chile, no sé si en Argenting,
claramente hay una sensacién de crisis.

ME: No, aqui siempre, pero es permanente, lo que
pasa es que en Argentina estamos acostumbrados.

LM: Bueno, puede ser, que fremendo lo que dices,
pero lo que te quiero expresar es que de repente
se cruzaron como varias formas o imaginarios del
apocalipsis junto con una pandemia. Habria que
ver como se podria escribir de la pandemia sin que
fuera tan obviamente la pandemia. A mi lo que me
da terror es esa escritura que puede convertirse en
una especie de cliché, y, de hecho, aprovecho de
contarles a quienes nos estdn escuchando que voy
a dar un taller, también en talleresdebolsillo.cl, que

—

se llama “Escribir la pandemia”, y ahi estaremos
pensando como se ha escrito sobre la pandemia
y fal vez como se pueda escribir. Por supuesto,
leeremos tu texto, Mariana, porque vamos a
frabajar sobre todo no ficcidbn. Son preguntas
bien interesantes, ¢cdmo vamos a contar el dia de
hoy? Tengo la idea de que la novela a diferencia
de la crénica o del texto periodistico, de la poesia
incluso, y el featro, tiene una mediacién temporal
mas larga, no solamente de tiempo de escritura,
sino que de procesamiento de una realidad que se
va filtrando y que aparece de alguna manera. Eso
me parece recontra interesante. Pero bueno, quién
sabe, quizds en ftu préxima novela por ahi aparece
y es completamente reminiscencias de la...

ME: O completamente otra cosa, pero no lo sé,
porque todavia realmente no lo estoy pensando.
Como lo que decia en ese texto que escribi sobre
la pandemia, necesito tiempo para saber si esto
va a estar o no en mi ficcion. El otro dia leia una
COSa que me parecid un poco, no sé si arrogante
es la palabra, pero algo categérica de Javier
Cercas, quien decia: “las enfermedades no tienen
literatura, no han dejado literatura las pandemias”.
Yo no estoy de acuerdo con eso.

-

-

LM: Uh, no, para nada.

ME: Para nada, pero entendia de dénde venia su
reaccién, que a lo mejor era una sobre reaccioén, una
respuesta un poco a la incomodidad de no saber
cdmo van a contar esto. Y bueno, la verdad es que
estd por verse si vamos a contar esto, en muchos
sentidos, si vamos a estar para contarlo, yo confio
que si, pero qué sé yo.

LM: Pero es muy interesante. No lei eso de Cercas,
pero me llama la atencion, porque Cercas es un
autor muy leido, fue catedrdatico en la universidad.
Virginia Woolf decia en 1925, y con esto vamos a ir
cerrando, que estaba extrafada de que la guerra'y
el amor fueran los grandes temas de la literatura y
no la enfermedad, una enfermedad que ella sufria
también, porque tenia un problema psiquidtrico
muy severo. A ella le llamaba la atencidon que no
fuera un tema literario, puesto que nos afectaba de
tal manera a todos, y tiene unas grandes novelas,
no sobre la enfermedad, pero en las que si aparece
muy centralmente, como por ejemplo La sefiora
Dalloway, donde estdn las enfermedades de las
mujeres, la enfermedad de Séptimo, que es un
veterano de guerra que estd muy fraumatizado por
el efecto de la guerra, los médicos y como intentan
curarlo sin tener ni idea. Pero es que ese mismo afno
1925, en que Woolf estd un poco quejandose de que
no hay mds escritura sobre la enfermedad, Thomas
Mann estd escribiendo La montafia mdgica, que
es la gran novela de la tfuberculosis, es un novelon
impresionante, exfraordinario, y yo que estudié
la literatura del sida, hay unas grandes novelas,
y no solamente novelas, sino que poesia, teatro,
testimonios, memorias, donde se cuenta ese
momento tan dramdatico de la ofra pandemia, la
gran pandemia del siglo XX. Creo que necesitamos
tiempo para ver.

ME: Necesitamos fiempo. Para mi, las novelas
del sida fueron muy influyentes, porque, ademds,
¢viste que en América Latina fue un poco mds
tardia la llegada de la enfermedad?

LM: Sij, claro, y habia mucho mdas estigma.

ME: Si, habia mucho mas estigma,

entonces vos estabas leyendo estas cosas que
ya habian ocurrido allé desde investigaciones
periodisticas como Y la banda siguié tocando,
de Randy Shilts, hasta bueno, qué sé yo, Harold
Brodkey, cualquier cantidad de cosas. Pero las
representaciones acd eran mds tardias, fueron mas
de mediados de los noventa, no tanto delos ochenta
y hay algo también de la pandemia que tiene esa
re-lentalizacién, como que el primer mundo se
inmuniza y nosotros no, es muy curioso. Pero a
mi me influyé muchisimo, me interesa mucho la
enfermedad. Creo que Nuestra parte de noche es
una novela que trata mucho sobre los cuerpos y
algo que hace la enfermedad, que es la absoluta
presencia del cuerpo. Uno con una enfermedad
cronica estd mucho mds consciente de su
cuerpo. De hecho, me asombra cuando la gente no
sabe sobre sus propios cuerpos, a mi me asombra
porque mi madre es médica, me asombra por una
cuestion de cercania desde otro lugar. En Nuestra
parte de noche fue una decisién consciente poner
cuerpos enfermos, porque necesitaba que esos
cuerpos esftuvieran muy presentes y que estuvieran
muy presentes para ellos mismos, que tuvieran sus
limitaciones, las cosas que sabian que no podian
hacer y las que si. Y como el final es en los afios
noventa, volvi a leer cosas sobre el sida, porque
necesitaba que estuviera ahi como feldn de fondo,
sobre todo esa sensacion, que era realmente muy
Eros y Thanatos. El estigma que causaba que fuese
una enfermedad de transmisién sexual era terrible,
por lo menos como lo vivi yo siendo adolescente.

LM: Si, yo fambién. Nosotras somos de la misma
generacion, o sea que nos toco el mismo periodo.

ME: Y era terrible también siendo muijer,
porque nosotras, ademds, siendo de la misma
generacion, vivimos en paises donde, por ejemplo,
estaba prohibido el aborto, y fe podias morir de un
aborto en esa época. Habia una relacion entre lo
sexual y la muerte muy directa, realmente directa,
quedabas embarazada, tenias que hacerte un
aborto, y era posible que te murieras si no ftenias el
dinero suficiente.

LM: Y esto sumado a los discursos de la dictadura,
que eran feroces en su figuracién de las mujeres y su
rol. Tuvimos que navegar bastante confracorriente,
Mariana.



ME: S, si, si.

Asi que yo necesitaba ponerlo en el libro no como
tema central, pero si como telébn de fondo. Yo
necesitaba expresar un poco como esa especie
de aturdimiento que producen estos discursos tan
condicionantes de la subjetividad de los cuerpos.

LM: Si, bueno, es un gran tema en una gran novela.
Creo que vamos a cerrar aqui. Mariana, la verdad
siempre es un gustazo hablar contigo, sé que nos
vamos a volver a encontrar en otro panel. Quiero
de nuevo dar las gracias por esta invitacion, y alas
y los que nos estdn escuchando. Por favor, lean los
libros de Mariana quienes no lo hayan hecho, valen
mucho la pena. Y hasta aqui los dejamos.

ME: Buenas noches.

LM: Chao, Mariana.
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TG: Hola, buenas tardes, les queremos dar la
bienvenida a todos y todas a este encuentro
para conversar hoy sobre quiénes son las mujeres
chilenas en la historieta y, correctamente seria
decir, quiénes son hoy las chilenas que estdn
presentes y que estdn infernacionalizando su
tfrabajo. Les queremos dar la bienvenida a Luz
Maria Diaz de Valdés, quien es la jefa de la unidad
de Cultura Digital del Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio, a Bernardita Olmedo
Bruta, ilustradora, a Natalia Silva, Nati Chuleta,
ilustradora, y a Maria Eliana Aguayo, quien es
editora.

Quiero comentarles antes de darle la palabra a Luz
Maria que este evento nace a partir de una nueva
alianza que hemos generado entre la Plataforma
de Economia Creativa y Elige Cultura. Ambas son
iniciativas del Ministerio de la Culturg, las Artes y
el Patrimonio para potenciar el desarrollo cultural
en Chile y fomentar la participacion. Nosotros,
desde la Plataforma de Economia Creativa,
tfenemos como objetivo facilitar herramientas y
recursos para potfenciar la circulacién, conexidn
y sostenibilidad de proyectos creativos y del
desarrollo cultural. Por su parte, Elige Cultura, que
lo vas a explicar mds profundamente, Luz Mariq,
relne la completa cartelera de actividades que
se desarrollan en espacios publicos y privados de
todo el pais, museos, centros culturales, galerias de
arte, bibliotecas, teatros y todo lo que Luz Maria
nos va a comentar, a quien ahora si doy la palabra
y bienvenida.

LD: Gracias Trini por la presentacion. También
saludo a todas y a todos los que estan escuchando
esta conversacion, y en especial a las comparneras
del panel, a Bernardita, a Nati y a Maria Eliana.

Como comentaba la Trini, efectivamente, en este
panel estamos inaugurando una alianza entre
estas dos plataformas, que a pesar de que hablan
a distintos publicos, puede salir algo muy bueno.
Elige Cultura, eligecultura.cl ese es su sitio web,
también estd en las redes sociales: en Facebook,
en Twitter y en Instagram, y proximamente vamos
a lanzar una aplicacion movil.

Elige Cultura, la lanzamos en mayo del 2019, y ahi

partimos difundiendo la cartelera, sobre todo de
actividades presenciales. La idea era tener en un
lugar una amplia oferta de programacion que venia
desde el Ministerio de las Culturas y fambién de
organizaciones externas, y hablarle ala ciudadania,
a los diversos publicos. Entendimos que quizds
el publico mds fidelizado ya tenia sus canales de
comunicacion, y que lo éptimo seria enfocarse en
publicos mads diversos, de diversas identidades,
preferencias, intereses, tratando de comunicar con
un lenguaje simple, bastante cercano y la verdad
es que cuando nos pilla la pandemia nos volcamos
completamente a visibilizar una enorme oferta
de contenidos digitales que empezaron a circular.
En ese momento nos dimos cuenta también de
lo disimil que eran las distintas organizaciones,
los distinfos agentes culturales, como lograban
adaptarse. Entonces creo que ahi hay un vinculo
con la Plataforma de Economia Creativa, en el
sentido de apoyar y acompanar en todo lo que
es la adaptacion a un entorno digital a diversas
organizaciones, a diversos agentes culturales.

La Plataforma Economia Creativa tiene un espacio
enorme para las distintas capacitaciones y talleres
que se imparten, desde el Ministerio e instituciones
externas, y Elige Cultura, por su parte, podriamos
decir que enfra en el ciclo de difusién a los publicos,
que finalmente es uno de los objetivos principales
de los creadores y creadoras de organizaciones
y los mdultiples acftores que participan de los
proyectos. Creemos que este Zoom serd el primero
de muchos, porque nos hemos dado cuenta
de que hay un calendario cultural con varias
conmemoraciones en forno a distintas disciplinas
arfisticas y del dmbito patrimonial. Ahi vemos
otro espacio en el que vamos a actuar de forma
coordinada. Miramos con muy buenos ojos esta
alianza.

Trini, desde tu lado, ¢cémo lo ven ustedes?

TG: Bueno, esta alianza viene a dejar de manifiesto
que las acciones y los programas que fenemos
en el Ministerio los frabajomos en conjunto, que
cada uno tiene su foco. Nosotros apuntamos a los
agentes culturales, a quienes trabajan y viven de
la cultura, y, en ese sentido, como decia Luz Maria,
fenemos herramientas y

fratamos de generar una plataforma que pueda
presentar toda la ruta creativa. ¢ Qué entendemos
por ruta creativa? Todos los pasos que tiene que
dar un artista o creador para poder profesionalizar
o internacionalizar su frabajo. Desde ese punto,
somos en el fondo una plataforma dirigida a
formacion, a entregar herramientas, pero también
tenemos, por otro lado, una revista, una agenda
en donde nos comunicamos, para poder promover
artistas, experiencias, casos de éxito de personas
chilenas que han logrado atravesar o recorrer
ese camino, asi que estamos muy contentos de
esta alianza con Elige Cultura. Esta es la primera
actividad organizada en conjunto y nos parece muy
simbdlico poder presentar el trabajo de mujeres en
un dmbito que comldnmente, en otra realidad, no
estaba muy visibilizado para nosotras. Se trata de
las mujeres chilenas en la historieta.

LD: Lo Ultimo que quiero comentarles es que en
Elige Culfura tenemos una seccién dedicada a
mujeres creadoras, es una linea, un foco, algo que
queremos ir relevando desde el Ministerio, desde
Elige Cultura y también desde Economia Creativa.
Se inaugura esta alianza de las dos plataformas
con este grupo de mujeres y su obra en el catdlogo.
Imposible mejor. Muchas gracias.

TG: Muchas gracias. Me gustaria saludar antes de
empezar a las personas que nos estdn viendo de
varias partes del mundo. Tenemos gente de Ciudad
de México que estd interesada en conocerlas, de
Curicd, de La Serena, de Linares, Talca, Temuco,
Vifa, Zapallar, muy variada, de todo Chile, asi que
quiero darles la bienvenida a fodos los que nos
estdn viendo. Para entrar de lleno a la conversacion
les menciono una publicacion a cargo de Pro
Chile, un catdlogo, que mientras tanto podemos
ver de manera virtual, el cual compila el frabajo
de cincuenta y seis mujeres que son parte de la
narrativa grafica nacional y que fue producido por
connotadas mujeres chilenas. Relne el frabajo de
dibujantes, guionistas, agentes literarias y gestoras
culturales que son parte de la historieta nacional.
El lanzamiento se realizd de forma online en mayo
en el Montreal Comic Arts Festival, uno de los
festivales mds importantes de la ciudad de Quebec
en Canadd. El catdlogo es una recopilacion Unica
de mujeres destacadas que forman un ecosistema

de la historieta nacional con el objetivo de seguir
potenciando la internacionalizacién de la industria
creativa chilena y apoyar el empoderamiento
femenino en el dmbito exportador.

Este catdlogo incluye obras de las artistas, sus
resefias, portadas, vifetas e informacién de la
editorial. Estd en espanol, pero fraducido a tres
idiomas: coreano, franceés e inglés, asi que pueden
encontrarlo en las redes sociales como en nuestra
plataforma ec.cultura.com.cl, en donde estdn
ademds los links de todas las ilustradoras que
frabajaron en el catdlogo.

Hoy dia tenemos a tres grandes invitadas. Me
gustaria partir por las ilustradoras, porque
después les quiero hacer unas preguntas cuando
me toque hablar de Maria Eliana. Voy a comenzar
presentando a Bruta, quien es ilustradora,
realizadora, guionista y Magister en Cine
Documental. El 2017 comenzd a compartir sus
dibujos en redes sociales bajo el nombre Bruta, de
la cual debo decir que soy bastante fan, creando
vifietas atrevidas, dcidas y pesimistas sobre el
amor y el desamor. Con la publicacion de Sefiorita
buena presencia se convierte en la primera chilena
en ser publicada bajo el sello Lumen Ilustrado.
Actualmente trabaja en su segundo libro para la
editorial Penguin Random House.

Nati Chuleta, Natalia Silva, que la conozco desde
que tiene como quince afos, fenemos una historia
muy larga, asi que la he visto como se ha ido
desarrollando. Es ilustradora y cantante, autora
del libro No abuses de este libro, Mili, la millenial,
Femme Fatale y El amable libro de actividades.
Ella es independiente y frabaja en sus vifietas de
forma online.

Maria Eliana Aguayo es una de las editoras de este
catdlogo, es ingeniera civil industrial y magister
en Negocios y desde el 2014 es socia fundadora
y editora general de Nauta Colecciones, sello
orientado a la recuperacion de la memoria gréfica
en la cultura popular chilena. Es coautora de Una
aventura en Hollywood y editora del libro 18-10.
Reflexion visual del Estallido Social en Chile, que
recopila obras graficas de jovenes chilenas vy
chilenos con una mirada reflexiva del movimiento
social.



Antes de preguntarle a Maria Eliana, me presento:
soy Trinidad Guzmdn, coordinadora del drea de
disefio y servicios del Ministerio de las Culturas y
las Artes y el Patrimonio. Maria Eliana, para abrir la
conversacion, ¢coémo es que llegas a co-editar un
libro sobre ilustradoras nacionales hacia el mundo?
Me encantaria conocer tu camino, cobmo pasaste
de la ingeniera civil, del magister en negocios, a
una industria que comUnmente no se asocia tanto
a lo econdmico.

MA: Muchas gracias por la invitacion, feliz de estar
acda y de poder hablar de este catdlogo. En relacion
a la pregunta, tendria que partir confando cémo
llegué a formar una editorial, lo que fue hace ya
seis anos. Yo lo vi primeramente como un proyecto,
los ingenieros hacemos proyectos, los ingenieros e
ingenieras estamos en todas partes, también en la
cultura y estoy muy contenta.

Y bueno, trabajamos principalmente en
recuperacién patrimonial en historietas, dada esta
experiencia es como llegué al catdlogo que salid
del 18-10 y después a este catdlogo de mujeres,
que es algo maravilloso, porque encuentro que
es historico, que nunca se ha hecho. Asi que estoy
tfrabajando tanfo en la profesion directamente
en proyectos no culturales, como en proyectos
culturales. Muy entusiasmada.

TG: Muy inferesante eso de darse vuelta y tener
una editorial. Me imagino que no debe haber sido
facil hacer la seleccion de las cincuenta y seis
ilustradoras. ¢Como fue ese proceso?, ¢cudles
fueron los criterios de seleccién para armar el
catdlogo?

MA: Mds que seleccion, yo diria que lo mas dificil
fue lograr tener esta cantidad de las mejores en
poco tiempo. Teniamos muy claro que todas las que
debian estar, teniamos que lograr que estuvieran,
esa era nuestra mayor preocupacion. Y ademds
que hicimos esto en un tfiempo récord, porque
fueron tres meses. Pro Chile hizo una convocatoria
a finales del 2020 y seleccioné a trece ilustradoras
o artistas, pero eran muy poquitas, entonces
lanzamos una nueva convocatoria y, con nuestro
conocimiento, fambién con investigacion, se hizo
una campana de invitaciones, y habia requisitos,

como tener, por ejemplo, publicado con ISBN
un libro. Nosotros revisGbamos el material, que
realmente cumpliera con ser historietas, porque
ahi hay todo un tema que es bien técnico. De esa
manera logramos fener personas como las que
estdn aqui, por ejemplo, que ya tienen un frabajo,
un nombre, una trayectoria y otras que estdan
partiendo. Es bien variada la seleccién, pero eso es
lo que queriamos, que fuera un grupo de todo Chile,
no solamente de Santiago, que tuviera distintos
femas. Esa fue nuestra mayor preocupacion, que
pudiéramos tener un grupo representativo.

TG: Me gustaria antes de enfrar de lleno con
Nati y Berni en relacion al catdlogo, conocerlas
un poco. No sé si todo el mundo las conoce mads
allé de lo que podemos ver en Instagram, de su
humor, de lo que transmiten, de sus mensajes. Me
gustaria partir con la Berni, que la conozco menos.
¢Como llegas a este mundo de la ilustracién?
Entendiendo que vienes del mundo audiovisual,
hay cierto nexo, pero ¢{qué es lo que te hace tomar
la decision de dedicarte a esto y sobre todo con un
humor dcido que puede resultar provocador para
personas mds sensibles?

BO: Primero, hola a fodas las personas que estan
conectadas, escuchdndonos, viéndonos y gracias
tfambién por las dos invitaciones: al catdlogo, por
supuesto, y a participar de esta instancia. Muchas
gracias igual por la pega grandota y genial que
estdn haciendo con esta plataforma.

Yo vengo del mundo audiovisual, mas
especificamente del drea del guion, pero siempre
estuve interesada en el dibujo. Para mi el dibujo
siempre fue una escapatoria, pero cuando chica
nunca pensé que podia llegar a dedicarme a esto.
Siempre estuvo mucho mas la escritura. Poco antes
de comenzar Bruta, que fue cuando tenia veintisiete,
compartia mucho este tipo de cosas que hago
ahora con mis amigos y cercanos, estas vifietas
donde me rio de situaciones cotidianas, hasta que
llegdb un momento en que tenia demasiadas y se
comian mis redes sociales. Por un tema de orden,
mds que nada, no porque pensara en otra cosa, las
auné y armé el fanpage en Facebook. Asi empezd
a surgir Bruta, con esta primera intencion de tener
las cosas en un lugar nada mas. De hecho, al

principio ni siquiera firmaba los dibujos. Después
abri un perfil en Instagram y poco a poco empezd
a crecer, hasta que me di cuenta de que debia
tfomdrmelo en serio. Pero no tenia al principio
ninguna expectativa de lo que podia pasar. A mi
me gusta hacer esto, me gusta comunicar de esta
forma, asi como me gusta comunicar de varias
ofras mds, y no pensé que iba a pasar lo que paso,
sinceramente.

TG: ;Y cOmo es tu proceso creativo?, ¢como lo
haces para estar constantemente renovando
las temdticas?, ¢trabajas a diario o aparece de
repente?

BO: En general soy super poco metddica en todo
lo que hago. No puedo trabajar con un horario fijo,
porque estas cosas creo que no se pueden trabajar
con un horario fijo. A veces no pasa, no se te ocurre
nada. Es un trabajo de estar siempre mirando,
escuchando, espiando, se basa mucho en eso, en
robar situaciones que le pasan a la gente.

TG: (Robas, por ejemplo, ideas o situaciones de
ofras ilustradoras?, ¢hay alguien que fe gusta
mucho, alguna influencia?

BO: Es que como entré a este mundo del dibujo
hace poco, recién cuando entré y armé los
perfiles empecé a enterarme sobre ilustradores e
ilustradoras, antes no tenia mucha informacién,
mas alld de “Mafalda”, por ejemplo, o “Condorito”,
gue es para Chile como la base. No tenia mucho
mds que eso. Yo vengo de un pueblo super
chico, entonces tampoco habia mucho de donde
agarrarse, no habia material.

TG: ;De qué pueblo vienes?

BO: Un pueblo que se llama Purén, que estd en
la Araucania. Un pueblo que no tiene semdforos,
entonces, en realidad, mucho estimulo artistico no
hay. Una va aprendiendo con lo que va encontrando
nomds. Ahora conoci a la Nati, por ejemplo, a
Maliki y a la Sol, y ahi uno empieza a darse cuenta
lo interesante que es este mundo.

Pero a lo que iba antes, quizds de pronto robar
suena feo, suena como a plagio, pero a lo que

me refiero es a mirar cémo habla la gente, a mi
me gusta mucho escuchar cémo habla la gente,
y como también soy guionista y cambio mucho
las cosas, me gusta pensar en las posibilidades. A
veces veo una situaciéon, pero yo la hago de una
forma distinta, como si esto hubiese pasado de
esa forma. También lo que hago se basa mucho en
las cosas que me pasan o en lo que hubiese hecho,
no es algo tan apegado a lo que pasd realmente,
porque mi privacidad es muy importante. En ese
sentido, no me interesa que Bruta sea un diario de
vida ilustrado, sino solamente una ventana para
hablar de la forma en que me gusta, de los temas
que me gustan.

TG: Perfecto. No vamos a preguntar nada mds de
fu vida privada.

La Nati sé que estudid disefio y me gustaria
preguntarle si entré a la carrera pensando en que
iba a ser ilustradora, ¢o no lo tenias claro? ¢ Cémo
fue ese proceso en el cual terminas siendo Nati
Chuleta? Eso me inferesa que nos cuentes.

NS: Hola, primero que nada, muchas gracias por
invitarme. Con la Trini nos conocemos hace mucho
fiempo, desde que tengo como quince afios, asi
que es muy loco que ella me esté entrevistando
ahora. Muchos besitos a la Bruta, y a fodos los
que nos estdn mirando. Bueno, yo dibujo desde
chica, desde que fengo memoria, siempre fue
como mi forma de expresarme y mis dos papds
son disefiadores, aunque ninguno de los dos ejerce
el disefio hoy en dia. Siempre fue un tema en mi
casa, que yo fenia que estudiar disefo, pero yo me
oponia, queria estudiar quimica, cine, teatro, y al
final me terminaron convenciendo. Y siempre quise
ser dibujante, aunque nunca pensé que podia
ser una pega posible. Fue como en tercero de la
universidad, cuando publiqué No abuses, que me
di cuenta de que podia hacer una carrera de esto y
que el disefio solamente era una carrera base que
estaba tomando, incluso un poco para que mis
papds se quedaran tranquilos.

TG: ;Y como fue el feedback, cuando te empezaste
a hacer conocida en las redes, con las personas
que han tenido experiencias de abuso? ¢Y codmo ha
sido con otras companeras ilustradoras? ¢ COmo te
has sentido?



NS: Fue heavy. Escribi ese libro como un diario de
vida primero, a los dieciséis anos, porque dibujar
era mi forma de expresarme; mis diarios de vida
eran dibujados. A los veintitrés logré publicar el
libro, pensando en que iba a estar escondido en
las librerias y no fue asi. Al lanzamiento fueron
facilmente frecientas personas y ahi me di
cuenta de que el tema del abuso es muy comun
y es muy necesario hablarlo y no hay materiales.
No habia una novela grafica, por ejemplo, antfes
de eso.

Empecé a conocer también a los ilustradores vy
a los artistas de comics chilenos que admiraba,
que se empezaron a acercar a mi, y ahi me hice
consciente de que podia entrar en ese grupo. En
ese momento comencé a creerme un poquito el
cuento, a no ver esa primera publicacidn como
una suerte que habia tenido, si no a considerar que
esto era mi vida y a lo que me queria dedicar. Y
me siguen llegando mensajes hasta el dia de hoy,
todos los dias, de nifias abusadas. Esto fue el 2016.
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TG: O sea, ademds, te convertiste en una especie
de referente a la que pueden acudir. Mas allé de ser
una buena ilustradora, tienes una responsabilidad
social bien importante y bonita, asi que te
agradecemos desde acd.

A mi me encanta hablar de este tema, sobre los
procesos creativos, como se inspiran, pero me
gustaria volver un segundo al catadlogo. Me gustaria
preguntarte, Maria Eliana, ta fuiste a presentar el
catdlogo a Montreal Comics Arts Festival. ¢ Como
fue esa experiencia?, ¢como la viviste?, ¢(como
ha sido la recepcion del frabajo de nuestras
ilustradoras?

MA: La recepcién ha sido hasta ahora muy buena.
Creo eso si que estamos partiendo, que hay un
camino que estamos iniciando y que espero
continle. Necesitamos en realidad mostrar y
darle salida, darle caminos, a este trabajo, que es
enorme. Yo felicito a Pro Chile por esta iniciativa.
Es algo que se necesitaba y que es inédito, como
dijiste al inicio.

En el lanzamiento estaban muy contentos de
mostrar a chilenas, impresionados también del nivel
y del profesionalismo, asi que nosotras orgullosas
de poder estar ahi. Es un suefio en realidad. Cuando
partimos con esto, estdbamos muertas de miedo,
porque era hacer casi una misién imposible. En
fres meses teniomos que juntar el material y
presentarlo con el cuidado que pusimos. Vivian
Lavin, Francisca Cadrcamo y yo, las tres somos del
mundo editorial, estdbamos muy motivadas con
hacer esto, le pusimos todo el amor, la entrega y el
carifo. Trabajamos el 200%. Fuimos muy rigurosas
en que fuera excelente, y sometimos el trabajo a
no sé cudntas revisiones. Se tfrabajé también con
profesionales, con tfraductores, con revisores de
estilo. La verdad es que de repente estdbamos
agotadisimas.

También se formd un equipo con el drea de Pro
Chile con el que estuvimos siempre interactuando.
Yo diria enfonces que como experiencia estamos
felices y lo que mds queremos es seguir tfrabajando
en el catdlogo, es algo que se estd iniciando y por
eso estoy muy contenta de que esté aqui, el Misterio
de las Culturas, que se esté mostrando y me
gustaria incluso que despertara otras iniciativas.
Que este no sea el primer y Unico catdlogo. Chile
tiene mucho que mostrar en cultura. Con estas
artistas que estan acq, y todas las del catdlogo,
ojald pudiéramos tener muchas presentaciones alo
largo de Chile y afuera. Cada una de estas artistas,
y también los editores, deben ser conocidos, asi
que ojald fengamos hartos lanzamientos, porque
yo feliz de participar, y también mis comparieras.

TG: Totalmente de acuerdo, Maria Elioana. Uno de
los propdsitos que tiene este conversatorio es abrir
y difundir este trabajo vy, efectivamente, poder
realizar mds catdlogos y visibilizar todo lo que se
pueda a esta generacion de ilustradoras chilenas.
En ese sentido, me gustaria hacer una pregunta
a la que quiera responder: ¢han sentido en algin
minuto de sus carreras algln tipo de discriminaciéon
o de tope por el hecho de ser mujeres en esta
disciplina?

NS: Yo si, logico. De partida, el mundo del comic
viene de un universo de puros hombres, donde
empezaron a intfegrarse mujeres como recién en
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los noventas, con la Maliki y después con la Sol
Diaz, que hasta el dia de hoy siguen peleando para
fener espacio, para ser escuchadas. He sentido
muchas veces que no me han dado frabajos por
ser mujer, feminista, por tener opinién publica. Es
muy importante lo que estdn haciendo aqui porque
no es muy facil encontrar la ayuda necesaria para
que lleven tu trabajo afuera, por ejemplo, o te digan
“qué bacan lo que haces”. No pasa tan seguido
eso, en Chile por lo menos. Entonces, encuentro
que es precioso lo que estd pasando acd. Y si, ha
sido dificil.

BO: Es inferesanfe porque con la Nati tenemos
caminos muy distintos, aunque hacemos algo
parecido. Ella es mds joven, pero tiene harto mads
carrete en el mundo del dibujo. Por ejemplo, en
mi caso, hablando desde el audiovisual, también
he senfido eso. Alguna vez me pasd que no tuve
ciertos trabajos por ser mujer, porque querian,
de hecho, como una cosa media paternalista,
como de protegernos. En realidad es un grupo de
hombres y no te vas a sentir comoda. Me pasé eso
un par de veces. Ahora, siempre he trabajado sola,
como mucho mads independiente, entonces no he
tenido que luchar contra nadie. Basicamente mi
trabajo me avala.

Y en el mundo del dibujo me ha pasado, pero
mas por ser feminista que mujer. De pronto hay
personas que no se sienten comodas con el tono
que una usa, con el lenguaje, con los temas que a
una le tocan y de los que quieres hablar, y te piden
bajar un poquito el fono, suavizar ciertas cosas y
yo no estoy de acuerdo con eso. En esos casos te
despachan. Lo he sentido mas por eso.

MA: El mundo de la ingenieria es muy masculino.

TG: Usted si que ha fenido que lucharla. Si vamos
a hablar de luchas, me imagino que en la ingenieria
civil...

MA: De hecho, mi papd era ingeniero y me decia
“¢para qué vas a estudiar eso?, ¢por qué no sigues
una profesion de mujer?”. Y siempre buscaba en
cudl de las especialidades me podia afectar menos
el hecho de serlo. Casi siempre una tiene que ser
mejor, luchar contra el rechazo a la mujer en todos



los campos. Cuando Nati dice que el mundo del
cdmic es un mundo masculino, la verdad es que no
es asi, siempre ha habido mujeres.

NS: No, dije en los noventa.

MA: Por investigaciones, sabemos que hace cien
anos habian mujeres y hay muchas que no sabemos
que existieron porque siempre las invisibilizaron,
esa es la realidad. Por eso, necesitamos ahora
que, como dice Nati, cambie este mundo y que
empecemos a mostrarnos mucho mds, dado que
hemos estado invisibilizadas por tanto tiempo.

NS: Agregar que a mi ilustradores hombres, que
hoy en dia son famosos y exitosos, se me han
acercado para decirme que le baje el pelo también
a los tfemas feministas, y me parece vergonzoso,
terrible. Lo voy a decir aqui y siempre.

BO: Da nombres.
NS: No, no puedo, me van a funar.

TG: No nos metamos en problemas, pero sabemos
quiénes son.

NS: Sabemos perfecto quiénes son.

TG: Rescato tu punto, Maria Eliana. Efectivamente
esuntemadevisibilizacidon. Me parece que nosoftras,
las mujeres, hemos estado siempre haciendo cosas
y ha sido invisibilizado el frabajo. Quizds estas
acciones que estamos realizando tengan algin
impacto en revertir eso y poder tomarnos nosotras
las redes para difundir el trabajo que hacemos vy
que siempre hemos estado haciendo.

En ese sentido, Maria Eliana, me gustaria saber
si tU fienes alguna ilustradora, alguna mujer que
te haya inspirado para involucrarte en el mundo
editorial. ¢ Tuviste algun acercamiento con respecto
a eso antes?

MA: En realidad, quien me inspird, fue mi marido,
que es hombre. Yo tfrabajo mucho con una de las
ilustradoras y de las creadoras de este catdlogo
que es Francisca Cdrcamo. Me inspira mucho
ella, quien lleva afios trabajando en temas de

ilustracion, es una artista integral. Francisca
estd ahora en Espafia, desde alld trabajamos,
y me inspira la valentia que ha tenido: ha sido
multifacética para implicarse en otfras disciplinas,
por su empuje, su frabajo. Asi como ella, también
lo mencioné en el lanzamiento, me inspiran las
mujeres pioneras de la historieta en Chile. Es
increible como crearon industria, dieron trabagjo,
fueron editoras, estuvieron a cargo de “El cabrito”,
“El peneca”. Mujeres que realmente dejaron huella
y estas cincuenta y seis que estamos mostrando
ahora no salieron de la nada, aunque ellas no lo
sepan. Aqui hay ftoda una historia y un camino
que ya se recorrié. Realmente me emociono de
ver todo lo que hicieron. Si ahora decimos que las
mujeres estamos siendo invisibilizadas, antes era
mucho peor.

TG: Si, totalmente. Este catdlogo y estas acciones
van a permitir que hagamos algin homenagje
a todas esas mujeres y ya lo estamos haciendo,
no solo nosotras, sino que en general ya se esta
aprendiendo a reconocer el rol que han tenido las
mujeres en el dmbito profesional.

Usted hablaba del frabajo en linea, de que estamos
inmersos en esta crisis sanitaria mundial, de la que
llevamos un poco mds de un afo y medio. ¢Como
han visto afectado su trabajo?, ¢ha habido algin
cambio?, ¢han sentido que les ha beneficiado en
algun punto o han tenido que cambiar su manera
de trabagjo?, ¢han fenido que apuntar a nuevos
publicos?

BO: Cuando comenzé la pandemia bromeaba con
que mi vida no cambiaba porque siempre habia
estado encerrada. Por un rafo si pude hacer ese
chiste porque en realidad mi rutina no cambié
mucho. El 2020 se supone que tenia que desarrollar
el segundo libro, y en algln momento consideré
que lo que estaba pasando me iba a brindar el
espacio para hacerlo, porque todo se aplazé, pero
por supuesto me empezd a afectar animicamente,
mentalmente, de todas las formas posibles. No
fenia en realidad mucha energia para dedicarle a
un proyecto que requeria cierto foque de humor;
no estaban las condiciones para reirme. Fue una
de esas cosas que una deja ahi un rato, pero que
inconscientfemente se siguen trabajando

solas: una sigue observando situaciones, leyendo,
conversando. También me vi afectada en la
regularidad con la que intentaba dibujar y publicar
en redes sociales, pero me propuse no presionarme.
Se supone que cuando uno tiene redes sociales, y
una cierta cantidad de personas que te siguen,
debes mantener una fidelidad y publicar contenido
constantemente. Pero en realidad no estoy muy
interesada en eso. Yo dibujo y comparto lo que
hago cuando quiero en realidad, no me obligo a
publicar porque haya que hacerlo para que no
se vaya la gente. Bajo esa mirada he mantenido
mi cabeza bastante a salvo y si hay genfe que se
quiere ir porque no dibujo en un mes, vale, todo
bien. Asi mis ganas por dibujar se mantienen
genuinas.

Noté igual un cambio en mi humor. Empecé a hablar
mucho mds de estas mal llamadas emociones
negativas, ni siquiera buscaba hacer dibujos que
hicieran reir, sino que me expresaba mads desde la
rabia, la pena, la ira, el miedo. Esos son los temas
que me estan gustando mucho mds ahora.

Pero mientras franscurria el afio pasado fui de a
poquito de nuevo enfocdndome en el libro, que
ya salié, de hecho. Lo que estd en el catdlogo,
yo todavia lo estaba trabajando, y ahora estd
también en el segundo libro, que lo lanzamos en
junio. Eso me tiene sUper contenta de nuevo, como
muy animada, reencantada y con mejor dnimo.

TG: Si, me imagino, Berni. Leila ofra vez sobre como
las personas en la pandemia habian cambiado su
preferencia de humor e iban hacia lo que tU estds
comentando, este humor negativo. En el fondo,
nos sentimos fodos de una misma manera. En este
encierro es dificil hacer humor, dificil concentrarse.

Nati, ¢como ha sido fu experiencia?, ¢viste
afectado por la pandemia tu proceso creativo?

NS: ;Te imaginas dijera que no? No creo que haya
una persona en el mundo que no se haya sentido
afectada.

TG: No lo sabemos.

NS: No lo sabemos, que envidia si es asi. La

pandemia fue un arma de doble filo, por un lado,
el trabajo, la pega, bajdo de forma externa: las
empresas dejaron de llamar y cosas asi, lo cual para
mi fue un proceso heavy de encontrarme de nuevo
con esta Nati artista, que necesitaba decir cosas
del corazdn y no solo desde el trabajo profesional.
E hice un cambio muy grande en mi vida, que fue
irme a vivir a Pucén. Vivo en Pucén ahora. Ha
sido entonces un proceso de sanar a partir del
dibujo, de escribir. También me sali de las grandes
editoriales por ahora, estoy escribiendo por mi y
con mis tiempos. Cuando termine, ahi veré. Pero
ha sido sobre tfodo un proceso de darme cuenta
cudl es la diferencia enfre ser artista y, como decia
la Bruta, un esclavo de las redes sociales. Cuando
eres ilustrador, cuando eres artista de cdmics,
empiezan a pedirte mds, y la gente se hace adicta,
y realmente es sUper tOxico porque una no puede
dibujar, ni tampoco se te ocurren ideas ftan rdpido.
Es algo mucho mds lento.

La pandemia me ha ayudado a ser fiel a mi misma
y a conocerme mds. Obviamente ha sido dificil
para todos, y especialmente para quienes viven de
la cultura. Pero si me ha servido mucho a mi.

TG: Meimagino que ustedes, las cincuentay seis, no
fodas son amigas, pero se deben haber conocido.
¢Coémo creen que el sector de la ilustracion o de
la historieta femenina podria consolidarse?, ¢o
han trabajado de manera colaborativa? También
me encantaria que comentaran, para quienes no
saben, cudles son las diferencias que hay entfre un
cémic, una ilustracién, o una historieta.

NS: Realmente la gran diferencia entfre el comic y
la ilustracion es que el comic es una vifieta o varias
hablando de un tema, donde hay una opinién
y a veces fexto, en cambio, una ilustracion, es
una imagen que explica algo mds que su dibujo,
por ejemplo, fienen metdfora o un texto que las
acompanfa. Yo hago clases de cémics a nifios y
lo que les digo es que hacer comics es como una
forma de hacer poesia, pero con dibujos, como
agarrar un fexto y ver qué tfanto puedes eliminar del
fexto y ponerlo en dibujo. En cambio, la ilustraciéon
es mds, como dije, para expresar un mensaje o
metaforizar o acompanar un texto.



Y «creo —hablando de nuevo de los
hombres, pelémoslos— que hay una gran
diferencia entre las ilustradoras chilenas y los
ilustradores chilenos en general, fanto de cdmic
como de ilustracién, y es que las mujeres abren
los brazos a las nuevas generaciones, y eso a
mi, personalmente, me ha ayudado mucho en mi
carrera. Personas como la Maliki y la Sol Diaz, me
invitaron, por ejemplo, a participar en la revista
Brigida dos veces y fue una gran oportunidad.
En general todas las mujeres nos llevamos super
bien en este dmbito. Quizds habria que hacer
lo mismo que ustedes, hacer mds eventos, mds
instancias donde nos podamos conocer. Pero
quiero transmitir que si hay alguna mujer aqui que
quiera meterse en este mundo y le da miedo, que,
pese a que los hombres no son muy aporte, porque
hacen mucho la diferencia, las mujeres siempre te
miran de frente a frenfe y eso es muy rescatable.
Es muy lindo en Chile.

BO: Como yo empecé a meterme en este mundo
del dibujo hace poco, insisto, hace poco que estoy
dejando de disculparme por todo: porque no sé€,
porque no estudié esto, porque soy una aparecida.
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Estupideces que yo sola me inventé y me creo.
Pero una se encuentra con personas como
la Maliki, o gente muy seca que lleva harto tiempo
en esto, que te miran de igual a igual; o el mismo
hecho de que me hayan invitado al catdlogo, fue
muy importante, tfodo un honor. Y luego ver con
quién estaba fue muy lindo. Esa es la base: mayor
visibilidad y mayor colaboracion, seguir haciendo
redes, compartiendo lo que hace la una con la ofra,
porque a veces eso igual es lindo, hay estilos muy
distintos de dibujo, de pronto hay compaferas que
hacen cosas que te pueden gustar o no, pero una
igual apafia y comparte, y me intferesa comprar tu
libro y lo comento.

TG: Que bonito lo que dicen, ojald que si hay
todavia algin hombre escuchando...

MA: ; Porque los hemos pelado mucho, dices tU?
TG: Claro, si queda algun hombre escuchando, que
vea como se tratan las mujeres en la ilustracion, en

el dmbito grafico y que tome el ejemplo.

NS: También decir que no es una competencia.

Creo que eso es muy claro en el mundo de las
mujeres versus el de los hombres en la ilustracion.
No es una competencia. Aqui no gana el que dibuja
0 se expresa mejor. Si quieres hacerlo, hazlo; si te
nace, hazlo.

TG: Exactamente, no es una competencia. La
sensibilidad que nosotras entregamos en los
distintos dmbitos, es una ensefianza para entender
que colaborativamente y de manera asociatfiva se
sacan adelante mejor los proyectos que de forma
individual. En eso estoy muy de acuerdo.

Para ir cerrando, una pregunta corta. Maria Eliana,
me gustaria saber, ¢cudl es tu ilustradora favorita
del catdlogo? Si es que se puede.

MA: No deberia, es que en realidad hay tantas y
me encantan todas. Reviso el catdlogo una y otra
vez y es impresionante. Aprovecho de felicitar a las
que estdn acd y a todas las que participaron. Yo me
empecé a encantar cuando trabajé anteriormente
en el catdlogo del 18-10, donde la mayoria de las
que llegaron fueron mujeres.

TG: Que inferesante, podemos hacer otro live,
para saber sobre ese ofro catdlogo.

MA: Gracias. Y la verdad es que en los trabajos se
muestra una riqueza, una poesia, una sensibilidad,
como dice Nati, muy sincera. Realmente creo
que las mujeres tenemos mucho que aportar. Y
respondiendo a la pregunta anterior que hiciste,
yo diria también que tenemos que buscar repetir
estas experiencias, esto de hacer obras de mujeres,
por ejemplo, porque en el catdlogo no frabajo
ningin hombre, éramos puras mujeres, y salid
perfecto. Tenemos que hacer mds cosas asi para
ir contrarrestando y dando oportunidades, porque
hay mujeres que tienen mucho que decir.

TG: Totalmente de acuerdo. Para ir cerrando me
gustaria que mandaran algln mensaje a quienes
nos estdn viendo y piensan seguir esta carrera,
0 que estdn comenzando y no saben bien coémo
perfilarse, cobmo avanzar. Nati, ¢quieres empezar
10?

NS: Bueno. Solo decir y reafirmar la idea de que
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esto no es una competencia, por lo fanto, si te
nace, hazlo. Creo que se dieron cuenta de que
todas las ilustradoras y artfistas de comics que
estdn en este catdlogo venimos de lugares y estilos
muy distintos. La invitacion es a expresarse y no
tener miedo. Obviamente no es fdcil, no lo quiero
romantizar, van a encontrarse con dificultades
también, pero hay una red bonita de mujeres
chilenas que estardn observando.

TG: ;Berni?

BO: Yo llamo a hacer, mas alléd de la disciplina que te
guste, sobre todo si es arfistica. Hay que darle, hay
que hacer. En mi caso fue de pura patuda. A veces
una empieza a hacer las cosas sin tener siquiera
un norte claro, pero cuando haces algo y le pones
carifio y trabajo, y comienzas a perfeccionarlo
y eres bueno o buena en lo que haces, no vas a
necesitar en realidad tener el contacto de arriba
para que te llamen, para que te des a conocer,
sobre todo ahora que existen las redes sociales. Si
eres bueno o buena en lo que haces, te van a llamar,
te van a compartir, fu trabajo hablard por ti. Esa
es mi recomendacion: frabajar, trabajar, frabajar y
tener confianza en lo que una estd haciendo.

TG: Totalmente, muy inspiradora. ¢ Maria Eliana?

MA: Yo quisiera decir algo quizds mads prdctico.
Haciendo el catdlogo y conversando con estas
artistas jovenes, les daria el consejo de formalizar,
porque hay muchas que estdn creando, trabajando
mucho, pero no fienen iniciacion de actividades, no
tienen ISBN. Nosotras, para el catdlogo, hicimos
el trabajo de ir una a una chateando, diciéndoles,
ensefdndoles, pero el punfo es que se acerquen,
no se queden solas, acudan a una editorial. De
repente hay muchas que dicen no, que la editorial
se va a aprovechar de mi, pero no, es al revés. Hay
que hacer equipo, no se queden solas, para eso
estamos.

NS: Igual tengan cuidado con las editoriales.

MA: Hagan equipo, porque no fienen que
sabérselas todas, son artistas. Y por eso mismo
quizds necesitan a otros, porque hay muchas
oportunidades que se pierden por no tener



iniciacion de actividades, por no estar en una
empresd, cosas que son sUper fomes a lo mejor
para un artfista. Busquen asociaciones con otros
que si saben. La idea aqui no es ganarle a nadie,
sino que podamos crecer.

TG: De acuerdo contigo, Maria Eliana. Y en ese
sentido, aprovecho de decirles a quienes nos ven
que uno de los ejes de Economia Creativa es la
formalizacion, y en la plataforma ec.cultura.com.
cl, pueden encontrar manuales y cursos; y este
afo queremos fomentar exactamente lo que dices:
aprender a como ser un pequefo 0 mini empresario
de uno mismo, ser un emprendedor creatfivo y
aprender, en el fondo, a cémo vivir formalmente de
fu arte. Estdn todos invitados a revisar la pagina
y ver los cursos que tenemos, los recursos vy, por
supuesto, escribirnos para orientarlos. Repito lo
mismo que dijo Eliana: no estén solos ni solas, sino
que hay una instituciéon que estd preocupada de
que puedan vivir de lo que hacen. En ese sentido,
estamos en la misma sintonia de colaboracién y
asociatividad.

Me gustaria agradecerles, ha sido muy entretenido,
muy interesante conversar con ustedes, conocerlas.
Maria Eliana, un honor fenerte con nosotras hoy
dia. Nati, siempre nos vemos, la vida se encarga
de juntarnos, asi que seguiremos hasta muy viejas
viéndonos. Y Berni, de verdad, un gusto conocerte,
me gusta mucho fu trabajo.

Les agradezco a todos quienes estuvieron hoy
dia, vamos a seguir con actividades, asi que
estén afentos a las redes de Elige Cultura, de la
Plataforma de Economia Creativa del Ministerio.
También enfren a redes sociales para ver a las
cincuenta y seis ilustradoras y representantes de
la narrativa grafica nacional. Un abrazo grande a
todos. Que descansen, muchas gracias.

MA: Gracias, Trini.

NS: Gracias, Trini.

e

plataforma de

economia
creativa

Ministerio de
las Culturas,

las Artes y el
Patrimonio

Gobierno de Chile




